निवेदन 


इस पुस्तक के विधय में मुझे केबल एक्र चात कहती है । चद्द यद्द कि 
इसमें जो नि्ंध सझलित हैं उनकी रचना किसी एक प्ररणा-भाव से दबकर 
एक ही समय में नहीं हुई । कुछ निबंध श्राजसे चार-पाँच वर्ष पहिले के भी 
लिखे हुए ह। इसलिए आप हन सभी में हिन्दी-साहिस्य की नवीनतम घटनाओं 
ओर ध्रश्नत्तियों का उल्लेख श्रथवा विधेचन मत खोजिए । साहित्य- की गतिमयी 
धारा में ट्ट्स बीच श्रनेक परिचत्तन हुए हैं, स्वर्स मेरे शथ्टिकोश में संकोच- 
विस्तार हुआ ह जो कि ब्यक्तित्व-विकासके साथ अनिवार्य ही था। 

पविचार श्रौर अनुभूति! के कुछ पूरे निबंध--मेसे गुलेरीजी की 
कद्दानियों, बाणी के न्याय-मन्दिर में, महादेबीकी दो नवीन अ्रभिव्यक्तियाँ, 
त्यासपत्र और नारी--तथा हिन्द्री उपन्यास के कुछ श्रंश श्रॉल इण्डिया 
रेदियों दिल्ली के सौजन्य से श्रकाशित हो रदे हैं । 


कॉमसथल कॉलेज हॉस्टल, दिली । नगेन्‍्द्र 
शरद पूर्णिमा १६३१ 


दूसरा संस्करण 


'मिचार शोर अनुभूति” का ग्रह दूसरा संस्करण है। कुछ विशेष 
नुतियायों में कारण यह दिल्ली से ही छप रहा है। पहले संस्करण के मुद्रण- 
हसन श्यद्रि पर जगदीश भाई की सुरुचि की जो छाप सर्वत्र वर्तमान थी, 
हुसमें नहीं मिलेगी--फिर भी शर्माजी मे इसको श्रत्यंत सनोयोग- 


रक, अक्यशिन किया दे, और इसके लिये में उनका कृतज्ष हूँ । 


एस दे 
52 ४ 


« 
काबमूत )* थी 
+५५ ३, 


कटी 


नी नह 668 «&ए२४ +७ 
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[2 मम 
क्वीन के प्रति 
--शक प्रशस्ति-- 
कविशुरों ! तुम्हारा ध्यान आते ही मेरे सम्मुख एक विराद पुरुष-मृ्ति 
का सित्र उपस्थित हो जाता है जो भारत के कन्वों पर खड़ी हुईं ससरुत विश्व 
का आलिंगन करने के लिए बाहें पसार रही है । 
तुम्हारे व्यक्तित्व को भारत ने बढ़ी ममता से अपने अनेक उपकरणों से 
गढ़ा था । उसने तुम्हें श्पनी शथ्रानन्दसी आत्मा, ग्रपता गहन रहस्थ-दुर्शी 
मस्तिम्क ओर सबसे शध्रधिक अपना भावोष्ण हृदय दिया था। तुम्हारा 
च्यक्तित्व भारत की विराट संस्कृति का प्रतीक धा--उसमें वेदों का भवय-श्रद्धा 
समवैत विस्मय, उपनिषद की श्रतल जिज्ञासा, त्रृष्णब-धर्स की तीध्र भक्ति- 
भावना श्रोर आधुनिक युग का श्रदुस्थ विद्रोह था। भारत ने अपना सत्य- 
शिब्र-सुन्दर छुम में साकार कर दिया था । 
सत्यन्दष्टा | तुम्हारी पारदश्शिका शाँखें जग के भौतिक आवरण को 
भेदती हुई उसके श्रस्तर-तस्वों पर जाकर ठिकती थीं । तुम ने विश्व की सत्ता 
को श्रखण्ड रूप में प्राप्त कर जीवन के रद्स्यों का उद्घाटन किया। तुम्हारी 
शप्तताणी श्राज की भौतिकता के विरुद्ध एक ललकार थी। तुमने पदार्थ का 
तिरस्कार न करके उसी को दिव्यता का प्रतिपादन क्िया--भोग की स्वर्गिक 
महिमा का गान करने वाले तुम पहिले ऋषि थे । 


पर 


शिव-प्रंकल्प ! तुमने पूर्व झोर पश्चिम की अपने श्मर-स्वरों में बाँत 
दिया, भोर देश-देश में खण्डित सानवता को पुनः समन्वित करके विश्च- 
मानव का निर्माण किया, जिसकी आउ्मा से पूर्ध की तपस्या औझोर शरीर में 
स्विम को कला थी । कन्नन के सहलों में रहकर तुसने धूलि-शायी की पीड़ा का 
र गान किया--परद-दलित और प्रद्त सानवता नुम्दारों बाणी को सुनकर 
श्राश्दस्त हो गई | 


सीन्दर्य-श्ष्टा ! तुम्हारी सृष्टि में रूप का पारायार हिलोरें ले रहा है । 

विश्व-कामिनी ने सानों वाम्छित आरायक पाकर घपने अद्भनश्रक्न का सॉन्दर्य- 

रहस्य तुस्हारे सामने खोलकर रख दिया और दुम्दारी आत्मा उसका पानकर 
न पृ 


कवीन्द्र के प्रति ु 


रूपन्‍विहल हो उठी । श्रचना समाप्ष कर ज्योंही तुमने अपनी छुव्रि-्मदिर 
इृष्टि का उन्सेप किया, चसुधा का कण-कण स्व के सॉन्द्रय से जगसगा उठ | 


युग-पुरुष ! संसार ने तुम में युग-तर्म का साक्षाव्‌ दर्शन क्रिया । भारत 
का प्राचीन श्रौर नवीन तम्दारे व्यक्तित्व में एकरूप होकर उसके लिए अपना 
सन्देश बन गया । घर में ही माँ की बन्दिनी-मृर्ति देख छुम्दारा श्रन्तवाह्य कांप 
उठा, और तम्हारी प्रवाडित-शआात्मा का चीत्कार दुधर-प्रीकचा को हिलाने 
लगा--इस सृत्यु का बच्छेद करना द्वी होगा, इस भग्र-पराश का इंतान 
करना होगा--यह एकत्र हुई जड़ की राशि ख्त-निस्सार पदार्थ दृर करना 
होगा”--और श्रन्त में गौरव-दीक्त सस्तक ऊँचा कर तुम ने यह घोपणा कर 
ही दी--“हे दिव्यधासवासी देवताओं, तुम्हारी तरह हम भी अस्त के घुत्र 
हैं---हम भी अस्त के पुत्र हैं ।” 


भारतीय जागरण के अग्नदत ! तुम प्राची के आँगन में बाल-रवि के 
समान उदित हुए, तुम्हारी प्रखर किरणों ने भारत के जड़ी भूत अंधकार को 
विदीर्ण कर दिया--ज्यों-ज्यों तुम अपना स्वर ऊँचा करते गये हमारे रूढ़ि- 
बन्धन शिथिल होते गये । हमारे जागरण का इनिहास तुम्हारे ही (विकास का 
'तो इतिहास है। भारतीय जोचन के एक विशाल युग पर तुम्हारा व्यक्तित्व 
प्रसरित है । हमारे युग ने अपनी जाग्रति के शशव में तुम्हारे ही जागरण-गान 
गाये, योवन में तुम्हारी ही रस-स्तात रचनाओं का आनन्द लिया और प्री 
स्पा में, है मर्मी, तुम ने ही 5से आत्मा का रहरुइ-चतन सिखाया । देश 
एक विस्तृत भूभाग के हँसने ओर रोने में, करुणा शोर क्रोध में, मंस और घृणा 
सें तुम्हारे गीतों की प्रतिध्वनि अब भी यू जती दे | 


आज जब तुम्हारे ही अपने शब्दों में--रक्तचर्ण सेधों में शताब्दियों के 
सूर्य अस्त हो गये हैं, जब हिंसा के उत्सब में अखे की मझंकार के साथ-ही-साथ 
खन्‍्यु की भयद्धर उन्‍्माद-रागिणी बज रही है, जब भरे-वेशिनी बचरता एक्व- 
शबय्या से ज़गकर उठी है, जब कवियों का स्वर श्मशा:-शवानों की छीना-रूपटी 
के गीत अलाप रहा है, है विश्द-शान्ति के गायक, तुम्हारे स्वर सदा के लिए 
सन हूँ। आज तुम्हारी चिश्व-श्या अर्छरनग्गन होकर, दोनों वाह शून्य से 
पसारे हुए रक्ताई स्वरों में कह रही है; “जेते नाही देश्े?--तुम्ढें नजाने 
दूँगी ! तुम्हें नहीं जाने दँँगी ! 


छः 


साहित्य की प्रेरणा 


कविता-पा5 ससाक्ष कर ज्यों ही कवि ने अपना स्थान प्रहण कियां, 
रख-बिमुग्ध सुन्दरी बोल उदी, “इन कविताओं की प्रेरणा तुमकों कहाँ से 
मिलती है, कमि ९” 

कवि ने सुन्दरां के श्रारई-म्रायत नयनों की श्रोर एक बार दृष्टि उठाई, 
फ़िर चुप हो गया । कुद्ठ देर प्रतोक्षा करने के बाद सुन्दरी ने प्रश्न को फिर से 
हुद्दराया 

हस बार कब्रि सुन्दरी के नेत्र। में दृष्टि गदाये उनकी और तब तक 
देखता रहा जब तक कि उसकी आंखे पूर्णतः वाप्प-धूमिल न दो गहं; लेकिन - 
मंद से बोला कुछ भी नहों। 

सुन्दरी का कोंतूहल शोर उस्कश्गा अब और भी यदढ़ गयी। उसने 
तीसरी बार फिर उत्तर के लिए श्राग्रह क्रिया | इस मधुर थाग्रह को कवि अब 
ओर न टाज़् सका । बोला, “सुन्दरी, उत्तर तो मुम्हें मेरी इन श्राँख़ों ने दे ही 
दिया | लेकिन शायद्र तुम उसे समझो नहीं । तो सुनो + श्रभी तुम ने. 
_देखा कि तुम्हारी श्राँखों को देखते देखते मेरे सन के गहन स्तरों में सोगी 
हुई बासना-रूप पीड़ा एक साथ ब्रवित होकर आँखों में श्रा गयौ--मेरी 
कब्रिता के स्फुरण की ठीक यही कद्दानी है | सौन्दर्य के उद्दीपन से जब जीवन 
के सम्चित श्रभाव अभिव्यक्ति के लिए फूट पढ़ते हैं तभी तो ऋषिता का जन्म 
होता दे | कबरिता के उद्केक के लिए सौन्दर्य का उद्दीपन श्र्थात्‌ श्रानन्‍्द 
ओर अभाव को पीड़ा दोनों का संयोग अनिवार्य्य इँ--प्रभाव की पीड़ा में 
जब मुझे माधुय की अनुभूति होने लगती दै तभी मेरे मानस से कविता 
की अ्रदृभूति होती ह--केवल आनन्द या केवल पीढ़ा कविता की र॒ष्टि नहीं 
कर सकती | में बस इतना ही जानता हैं, इससे अधिक जानने की इ्च्चा 
हो तो (सामने बैठे श्वेतजटाश्मश्रु आचार्य को ओर संकेत करते हुए कहा) 
गुस्देव की शरण लो 7? 

मुन्दरी की जिन्नासा श्रभो पूर्णतः शान्त नहीं दो पाई थी, निदान 
उसने श्राचार्य की श्रोर जिज्ञासु दृष्टि से देखा । 


ह:4 
रू 


साोहिल की अरणा 


आचार्य ने ईपत्‌ हास्प के साथ कहना शुरू किग्रा: “किब्रि ने रत 
अपनी प्रेरणा की जितनी सुन्दर ध्याख्या की है उतनी मेरी शक्ति से बाहर 
है, परन्तु में समझता हूँ कि शायद कब्रि को कविता के बाद चुम्हें श्राचा्य के 
गद्य की भी आवश्यकता है। अच्छा सुनो, हमारे शास्त्र में काब्य की अरणा का 
सीधा व्याख्यान नहीं मिलता | यह तो नहीं माना जा सकता क्रि भारतीय 
साहित्यकार उससे सर्बथा श्रपरिचित था | उदाहरण के लिए कबिता के प्रश्नम 
स्फुरण से सम्बद्ध जन-श्रुति ही इसका अकाव्य प्रसाण हैं--- 
यवकोज्जमिथुनादेकस अवधी: काममोहितस । 
इससे काममोहित अवस्था में ऋ्रौद्ध के वध से उत्पन्न करुणा को प्रेरणा रुत्रीकृतत 
की गई है---साधारण वध से उत्पक्ष करुणा की नहीं--श्र्थात्‌ इस करुणा में 
कास का अ्रन्तर्सूत्न है। कहने का तात्पर्य यह है कि हमारा साहित्यकार यह 
* जानता था कि करुणा और काम अर्थात्‌ अभाव ओर आनन्द के संग्रोग से 
काव्य का जन्म होता है। परन्तु फिर भी वेधानिक रूप से भारतीय-साहित्य- 
शास्त्र में केवल काव्य-प्रयोजन और काच्य-हेतु की ही चर्चा है। इन दोनों के 
विवेचन में से ही हमें प्रेरणा-त्रिपयक संक्रेत ढूंढने होंगे । 
काव्य के मुख्य प्रयोजन दो हैं : श्रोतरा था पाठक के लिए प्रीति और 
कंबि के लिए कीर्ति । 
प्रीति करोति कीति' च साधु काव्य निपेवणम ।! 
मीति का अर्थ है आनन्द, जीवन में रस, और श्रोता के लिए यही झ्ुख्य है-- 
कबि के लिए यश और अर्थ, ओर इसके साथ ही शिवेतर का क्षय 
भी काव्य-प्रेरणा का काय करता है। इनमें शिवेतर का क्षय तो आज के 
बेचारे कत्रि के लिएु सम्भव नहीं है। यह सुनकर कि गड्ा लहरी की रचना 
से संस्क्ृत के पण्डितराज जगन्नाथ और हिन्दी के पद्मॉंकर का कोढ़ ठीऋ 
हो गया था, हमारे एक मित्र ने काफ़ी सनौयोग से अपनी प्रेमिका को पाने के 
लिए काब्य-रचना की, परन्तु आख़िर उन्हें अदालत की कार्यवाही काव्य-रचना 
की अपेक्षा अधिक सार्थक जान पड़ी । अथ और यश से प्रेरित होकर आज 
भी लोग लिखने हो. हैं, परन्तु ये दोनों तो बढ़े उथले साधन हैं | किसी कवि 
को लिखने को साधारण प्रेरणा तो ये दे भी सकते हैं, परन्तु रस-स्ति करने 
की प्ररणा इनमें कहाँ ? यह ठीक है कि ब्रिहारी जैसे कवियों को एक दोहे के 
किए एक मुद्रा का चचन सिला हो, परन्तु मुद्रा की प्रेरणा केवज दोहेकी 
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पे है जिए को दस रो उत्पाहिद गर सकी होगी । यहाँ यश के लिए भी 
है था सफाया दे। यह मो सपद ही है हि यथ हो धरणा चर्ध की पग्ण की 
चपेष्य सुष्म फोर सास्तरिय है, परन्तु किर भी यश की लाहसा बीर रख- 
सुतन की प्रति दोनों का सादाम्थ एग शेसा सं्वंधा अमप्रत होगा। फाय्य- 
ट्योतम के दपरानत पाम्य-सूक में पेरणय की प्यार्या रपोजने से रदे कीट सिशेष 
लाम गई होता । ऋाप्य & थों तीन दिशु सर्मेसास्य शक्ति, निषुणता 
और गसन्पंस--इग स्याश्प्यन मे भो संस्एत के झाधायों मे प्रेरणा का 
विधेधन सगभग नहीं फे गरायर हों किया हैं।शप्ति के सिश्न शिक्ष माम 
कं । भाग घौर भदतोंति आदि हसे प्रतिमा पढ़ते गैं--शमिमय गुप्त भ्रज्ना। 
हंस सीमों में भी प्रतिभा मुहय £। प्रतिमा फो नप्मधोस्मेपशालिंगी भौर 
आपूवे बग्पुनिसमाणशमा फष्दा गया है | छोर रपट शब्दों में अभिभा मनका 
, यह अम्मास्तर्गंत संस्फारयिशिष है शिसझे क्र फद्ि शझ्ापने घश्य विधय में 
झलीदिझ सौन्दर्य फा दर्शन कर सशण् शब्दों में उसकी शभिष्यनतिः करने मे 
समर्थ होगा है । तिपुणगा या स्युप्पन्ति प्राप्त बरसे के लिए कनि का अश्रमुभव 
अर शान गिखून होना चादिए--दसके लिए शास्त्र, कला, सौति, फास, 
हनिटास, राणनीति आदि को अपणा शोती है । अन्यास से तारपर्य है रचना- 
अभ्यात का--घलदार, छनदे) सापिस्य-शास्प्र के खगुशीलन शौरे प्रयोग का। 
शास्त्रीय विधेघन से परिशाम वास्तव में यह निकलता ह कि मरे आाचायों 
के अनुसार फयि एक स्युस्पन्त प्रतिभावान, व्यक्ति दे और उसका कर्म है 
सीचन के शत्र में से रागास्मक तरवों को संणित कर उनको हस प्रकार संघटित 
करसा कि संघथ्ति होते ही उसमें श्राप्र से ण्राप रसफा सम्मार हो साथ जिस 
प्रकार धूतवादियों के मतानुसार शीव-सृष्टि में होता है । यह फवि-फर्म के याद 
झूप की बयार या हे, किया में सलग्ग कंग्रि के मानस का ग्रिश्लेपण नहीं है । 
संस्फून-्शास्त्र के शर्यपैला ले मिलना परिक्षम रसन्प्राद्दी पाठक की 
सनःस्थिति का विश्लेषण करने में किया दे उसका एक सूदमांश भी रस-यजेता 
मे, सनो>विश्लेपण पर गर्च नहीं किया । उसने यह तो यरी सकाई से हद 
निकाला कि डुग्यन्त श्रौर क्कु्तला की रसि का अ्मिनय था भानसिक चित्र 
देग्वकर सद्ददय के मन में स्थित बाखना-रूप रति उदयुद होफर रस में परिणतत 
दो छाती है, परन्तु इसके श्रागे एक दूसरे महत्वपूर्ण तथ्य का विशलेपणा उसने 
विशेष रूप से नहीं किया--कि दुष्य्रन्त श्रोर शकन्तज्ञा को रवि का दृतना 
सशक्त श्रीर सीध गिन्नण, जी सददय की घासना को उद्सुश्ध फर रस रूप 
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में परिणत कर सके कवि के लिए किस प्रकार सम्भव होता हैं। यहाँ उसको 
काथ्य-प्रेरणा का साौलिक विवेचन करने की आवश्यकता पदसी, पश्रीर बह 
निश्चित ही कवि के व्यक्तिस्प में उस हैं ढ़ निकाजलता । दर्सफे लिए इस परिणात्र 
पर पहुँच जाना कठिन नहीं था कि ऐसा करने नह लिए कवि को भी डर्सः 
मानमिक् स्थिति में से गुज़रना श्रावश्यक हु--अ्रार धास्तव में भद्नोँत ने तो 
कहा भी था कि नायकस्य कवेः श्षोतु: समानोइनुभवस्ततः--परन्तु बिधान- 
रूप में उसे स्वीकृत नहों क्रिया गया । बस, यहाँ वद्द चूक गया शोर स्थृक्षतः 
प्रतिभा-निषुणता आदि में इस प्रश्न का अकाटय समाधान पाकर अपने 
विधेयन को अधरा छोड गया। शरौंर इसका एक बहुत बड़ा कारण था-- 
वह यह कि भारतीय परम्परा अ्खण्ड रुप से काव्य के केबल निर्येयक्तिक 
रूप को ही मानती रही--ग्रदि ऐसा न होता तो भद्दनायक या प्रभिनव ऊँसे 
अतलदर्शी तत्वज्ञों के लिएु यह समस्या विशेष जटिल नहीं थी । 


पश्चिम में काव्य-शास्त्र ओर मनोविज्ञान दोनों में साहित्य की प्ररक 
प्रवृत्तिविपयक चर्चा मिलतो है। पहले साहित्य-शास्त्र के परिडतों के पिद्धान्तों 
को लीजिए । वहाँ के आदि-श्राचाय अ्रस्तू ने अनुकरण की प्रवृत्ति को काव्य 
की मूल प्रेरणा कहा है। उनका कथन है कि जो प्रवृत्ति बालक को अपने 
माता-पिता आदि की भाषा, व्यवहार आदि का अनुसरण करने के लिए भेरित 
करती है, वही प्रवृत्ति मानव को साहित्य-चना की भी प्रेरणा देती हैं। यह 
यहुत्त ही आरम्भिक विचार था और आज़ इसको प्रायः कोई नहीं स्वीकार 
करता । साहित्य या कक्षा श्रनुकरण-मात्र नहीं हे, आनन्दपूर्ण सूजन है । 


दूसरा सिद्धान्त सानव के जन्म जात सीन्दर्य-प्रेम की उसकी शत्म- 
प्रदर्शन और अनुकरण-प्रवृत्ति को साहित्य की मूल-प्रेरणा मानता है। मारय- 
आत्मा ज्ञान के चिर-सौन्दर्य से उद॒भासित है, उसी को चह विभिन्न रूप में 
व्यक्त करती रहती हैँ, जिनमे सबसे प्रत्यज्ञ और सहजरूपद्दे साहित्य एवं कला। 
सीन्दर्याजुभूति के क्षणों में हमारी आत्मा मे आनन्द का जो खोत आविभ त 
होता है उसी का उच्छचेलन कबिता है । काव्य-प्ररणा का यह रहस्पात्मक 
सिद्धान्त पूच और पश्चिम म॑ अत्य॑न्त लोक-त्रिय और साम्य रहा है। विदेश मे 
हीगेल का नाम इसके साथ सम्बद्ध है । 


तीसरा प्रमुख सिद्धान्त है क्रोचे का अभिव्यंजनावाद, जिसके श्रजु- 
सार कंज्य शुद्ध सहजाजुभूति है । संसार में आकर सानव अपने से बाहर 
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जगत की सहजानुनूति प्राप करने के लिए श्रर्थात्‌ जगत के संसर्ग से मन 
में उत्पन्न होने घाली घरुप मंकृतियों को रूप देने के लिए शितने अयरन करता 
हूं काप्य या कला उनमें सबसे श्रधिक महत्वपूर्ण ॥ । उसके हारा ही सानब- 
झास्मा को श्रनात्म की भम्यतम सहजासुभूति होती है । स्पष्ट शब्दों में हुसका 
धझर्य घह है कि सानव-मन में जगत के नाना पदायों फे प्निक्रिया-रूप अनेक 
छाया-चित्र घृमते रहते हैं, अनुभूति के कुड विशेष क्षणों में उनको अभिष्यक्त 
फरना उसके स्वास्थ्य के लिए अनिवार्य हो जाता है । अभिव्यक्ति की यही 
अनिवाय्यता काप्य या कला फी जननी है; साहित्य को खुजनकी श्रावश्यकसा 
मानने बाला सिद्धान्त इसी मुल मिद्धप्त की एक शाखा-सात्र & । 


फाध्यन्शास्त्रियों के ये सिदान्त अहन-छुछ सद्त और सूच्मास्थेपी 
होते हुए भी श्रास्यन्तिक नहीं हूं । ये एकदम मलनक नहीं पहुँच पाने । यों 
कहिए क्रि बे सभी मल से एक संस्थान थागे से चलते हैं | घुर-मृल सक्क 
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पहुँचने के लिए हमें समोशज्ञानिकों की दारण लेनी होगी । 


सबसे प्रथम सिद्धांत क्रॉयड का दै। यह कहा या साहिस्य को अ्रभ्ुक्त 
काम की भेरणा मानता है । उसके अनुसार काव्य और स्यप्म का एक ही मल 
हैं; हमारा अन्तर्मन, हमारी अ्रतृत्त काम-बासना, जो स्वप्न के छाम्रा- चन्रों का 
खुजन करनी है, बदी काज्य के भी भाव-चित्नों को ऊननी है। विद्धान्त इस 
प्रकार है कि हमारी-बासना को यदि प्रत्यक्ष जीवन में तृत्ति नहीं मिलती नो 
बह श्रन्तर्मन में जाकर पढ़ जाती है श्र फिर ऐसी शवस्था में जब कि हमारा 
अतन मन जागरूक नहीं हीता, बह श्रपने को परितृप्त करने का प्रथस्न करती 
है । यद्द अ्रवरुधा या तो स्त्ृप्न की श्रच्रेतनावस्था है या काव्य-सुजन की श्र्थ- 
चतलावस्था--तन्मयता की अवस्था है । 


काम के दमन से स्त्रभाव में जो ग्ंधियाँ पड़ जाती हैं उनमें सबसे मुस््य 
हैं मातृ-रति की अंधि, जो न केवल स्वप्न शोर काच्य के अनेक स्थायी प्रतीकों 
की बरन जीवन की अ्रनेक प्रवृत्तियां की सी जननी है। शऑॉटोरेंक का कथन है 
कि संसार के साहिस्य में जो मुल-कथाएँ हं उनका श्राधार-सम्बन्ध इसी अधि 
के विभिन्न रुपों से दे । पूर्व श्रौर पश्चिमके पुराणों में तो स्थान-स्थान पर इसकी 
सपष्ट स्वीकृति है ही--जंसे, ब्रह्मा और उसकी कन्या की कहानी में। प्रसिद् कला- 
कार लियोनादों द विज्ली का सनोविश्लेपण करने में फ्रॉयड ने उसके शेशव की ऐसी 
ही एक फ़न्ट्सी को श्रत्यधिक महत्व दिया है। विज्ी ने अपने बचपन की एक 
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विचिन्र काल्पनिक धारणा का उल्लेख किया है उसके सन में कुछ ऐसी घारणा 
बरेभ गयी थी कि एक बार जब वह पालने सें लेटा हुआ था एक ग्रुद्ध आकर 
डसके पास थेद गया और अपनी पूँछद को बार-बार उसके मुंह में डालने 
निकालने लगा। इस कल्पना के श्राधार पर--अपने प्रतीक-सिद्धान्त ये 
द्वारा फ्रॉयड ने निष्कप निकाला कि उसकी बासना समकामिकता में 
असिध्यक्त हुई थी और उसका प्रेम प्रेरक नहीं था प्रेरित था। इस प्रक्ृत्ति का 
मल कारण यह था कि पिता के अभाव में उसकी मात्र-रति अत्यन्त जागृत 
हो सई थी जो उसे किसी भी स्त्रीकी शोर श्राकर्पित न होने देतो थी । 
'सोतालीय/ के चित्र में यह इसी सात्र-रति की अभिव्यक्ति देखता है । 


फ्रॉयर्ड का सिद्धान्त उसके जीवन-दर्शन से सम्बन्ध रखता हैं--चह तो 
काम को जीवन की ही मूल प्रेरणा मानता है ॥ काम का अस्वस्थ दसन जीवन 
की विनाशात्मक क्रियाश्रों में ओर उसका स्वस्थ संस्कार जीवन की रचनात्मक 
संस्थाओं में अभिव्यक्त हो रहा है। मानव के सोद्य्य-प्रेम का उसकी काम-च्रृत्ति 
से, ओर हसारी सोंदर्य-भावना का हमारी प्रीति से, सहज सम्बन्ध है। + 


स्त्रस्थ रूप में त्तो काम का उपभोग न कर जब उसको चिन्तन सें परि- 
चर्तित कर दिया जाता है तो साहित्य की सृष्टि होती है; और अ्रस्व॒स्थ रुप मे, 
जैसा सेने श्रभो कहा, कास अभुक्त रह कर साहित्य के मूलवर्तों भाव-चित्रों 
को सृष्टि करता है। साहित्य-शास्त्र का दूसरा सोंदर्य प्रेम. को काव्य की मूल- 
प्रेरणा स्वीकार करने वाला सिद्धान्त बहुत कुछ इसी सिद्धान्त के अन्तर्गत 
आजाता है। 


फ्रॉयड का समसामयिक ओर शिष्य ऑडलर, जो सानव की चिरस्तन 
हीनता को भावना को ही जीवनकी समृल- रणा सानता है, साहित्य के सूल- 
कोदाणु क्षति-पूर्ति की कामना में खोज़ता है। उसके अनुसार समस्त साहित्य 
हमारे जीवनगत अभाों की पूर्ति है : जो हमें जीवन में अ्श्रात है उसीको हम 
करपना मे खोजते हं। जीवन की क्षशिकता जीवन के अ्रशिव और उसकी 
कुरूपताओं से हार सान कर ही तो माच-कवि ने सत्य, शिव और सुन्दर की 
कल्पना की थी । वास्तव से हमारा आदर्श हमारी हीनता का ही तो प्रतिक्रिया 
रूप है। जीवन में त्रिविध-दुख की अनिवायता ही ब्रह्मनन्द कल्पना की जननी 
हू । सामय्रिक जीवन में गो-आहाण का हनन करने वाले सुसलमातों के विरुद्ध 
विवश होकर ही तुलसी ने गो-ब्राह्मण-प्रतिपाल दु्ट-द्लन राम की कल्पना 





साहित्य की प्रेरणा 


की थी । प्रत्यक्ष जीवन में सींदर्य-डपमोग से वंचित रह कर ही तो छायावादी 
कवि ने श्रतीन्द्रिय सोंदर्य के चित्र थँके । पलायन का चिर-परिचित सिहांत 
इसी का एक प्रस्फुटन है । 

उपयुक्त दोनों सिद्धांतों को थ्रांशिक सत्य मानते हुए एक तीसरे मनो- 
विज्ञानी युग ने जीवनेच्द्रा को ही जीवन की मूल प्रेरणा माना है । उसके झनु- 
सार मानव के सम्पूर्स प्रयत्न अपना श्रस्तित्व बनाए रखने के लिए ही होते हैं 
पुत्र, वित्त ओर लोक की एप्णाएँ जीवनेच्छा की ही शागाएँ हैं। साहित्य भी 
हूसी उद्देश्य-पूर्ति के निमित्त किया हुआ एक प्रयत्न है । जीवन श्रयवा अपने 
भथस्तित्व--सीवन की गति--को श्रक्ुण्ण रखने के लिए यह ज़रूरी हैं कि हम 
अपने को श्रभिच्यक्त करते रहें। वैसे तो हमारी सभी क्रियाएँ हमारी प्राण-चेतना 
की अभिव्यक्तियों हैं, परन्तु साहित्य उसकी एक विशिष्ट श्रभिव्यक्ति है, श्रन्य 
क्रियाओं की अ्रपेश्ा श्रधिक सूच्म और श्रान्तरिक | इस अ्कार साहित्य-शास्त्र 
का अश्रभिव्यंजनावादी सिद्धांत युग के सिद्धांत में ही श्रंतभू'त हो जाता है । 

इतना कह कर आचार्य मौन हो गये | 

“पोरस्त्थ और पाश्चात्य काव्य-सिद्धांतों का विवेचन सुन-कर में धन्य 
ही गई मदाराज ४? सुन्दरी ने श्रपनी सहज र्ृतज्षता प्रकर करते हुए कद्दा । 

“परन्तु तुम्हारी आँखों के प्रस्तवाचक संकेत तो शअ्रव भी कद्द रहे हैँ 
कि जिक्षासा श्रभी अशेष नहीं हुई और छुम श्रभी मेरा श्रपना सन्तब्य 
घुनना चाहती हो ।?! 

“गुरुदेव ने मेरा श्राशय ठीक ही सममा है”, सुन्दरी ने उत्तर दिया। 

“अच्छा, सेरा श्रपना सन्तब्य सुनो । यह तो से तुम से पहिले ही 
कह दाँ कि मेरा मन्तब्य कोई सर्वथा स्थतन्त्र मन्तव्य नहीं है--उपय'क्त 
सिद्धांतों से एथक्‌ उसका अस्तिस्व नहीं है और न हो ही सकता है । में जीवन 
को श्रह॑ का ज़गत से या श्ात्म का श्नात्म से संवर्ष मानता हैँ। इस संघर्ष की 
सफलता जीवन का सुख है श्र विफलता दु:ख । साहित्य इसी संघर्ष के मानस- 
रूप की शअ्रभिव्यक्ति है। सानस-रुप [की श्रभिव्यक्ति होने के कारण उसमें 
दुःख का श्रभाव होता है, क्योंकि संघर्ष की घोरतम विफलता भी मानस-रूप 
घारण करते करते श्रपना दंशन खो देती दै। मेंने भी कविता लिखी है--- 
में जब स्वयं श्रन्तमु ख होकर अ्पने,से पूछता हैँ कि में क्यों लिखता हूँ, तो 
इसका उत्तर यही पाता हूँ कि अपने व्यक्तित्व को अश्रमिष्यक्त करना मेरे 
जीवन के लिए अनिवाय हैं; और मेरा यह व्यक्तित्व मेरे राग-हंधों का, 
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जन में से अधिकांश काम-चतना के प्रोदभास हैं, “संश्लिए समूह है। मेरे इन 
परम-्रेपों में भी उन्हीं को अभिष्य करने की उत्कद आवश्यकता होती है 
ज्नका सम्बन्ध अभाव से है। क्योंकि अभाव में पुकारने की प्ररणा होती 
६, पूर्ति में शान्त रहने की । इसका तात्पय यह हैं कि में कविता या कला 
ह पीछे श्रात्मामिच्यक्ति की प्रेरणा सानता हूँ; और चूँकि आत्स के निर्साण 
में काम-बत्ति का और उसकी अतृप्तियों का योग है, इसलिए इस प्रेरणा में 
उनका विशेष महत्व सानना भी अ्निवायं समझता हूँ ।! 

“नो इसका अर्थ यह हुआ, गुरुदेव, कि प्रत्येक व्यक्ति साहित्य की 
दमा करता हूं ९?! 

४हाँ भी और नहीं भी । हाँ इसलिए, कि अपने जीवन के विशिष्ट 
दष्णों में प्रत्येक व्यक्ति अवश्य साहित्य की रूष्टि करता है, चाहे वह कोई 
म्थिर श्राकार घारण क्र हमारे सामने न श्राये; और नहीं इसलिए, कि रूढ़ 
अर्थ में शिसे साहित्य कहते हैं वह साधारण व्यक्तित्व की साधारण असि- 
व्यक्ति नहीं हे, विशेष व्यक्तित्व की विशिष्ट श्रमिव्यक्ति ही दे। विशिष्ट 
ब्गलि/य का खर्थ उस व्यक्ति से है जिसके राग-द्वेप असाधारण रूप से तीचर 
शों->टनने नीध हों कि उसके झात्म और अनात्स के बीच होने चाला संघर्ष 
खावायसधतः प्रखर हो । ऐसा ही व्यक्ति प्रतिभावान्‌ कहलाता है--जिस 
ध्यत्ति के ग्रह शोर जतावरण में या प्रवृत्ति श्ौर कर्तव्य में--अथवा फ्रॉयड 
की शब्दावली मे प्न्तर्वेतन और निरीकज्षक-चेतन के बीच--जितना ही उत्कट 
संघ दोगा इसकी प्रतिभा भी उतनी ही प्रस्थर होगी और उतनी ही प्रखर 
इस ही सूजन की व्ररणा भी । 





बी 


दस प्रकार संक्षेप में मेरे निष्कर्ष ये हैं :-- 

(3) काह्य के पीछे श्रास्मासिव्यक्ति की ही प्रेरणा है । 

(४) यह प्ररणा अ्यक्ति क अतरंग---अ्र्थातन उसके भीतर होने 
योले आत्स घोर अनास्म के संघर्ष से ही उदभत होती हैं। कहीं बाहर से 
ताज पुर कह प्रा सही की जा सकती । 


० 


(3) हमारे थान्स का निर्माण जिन प्रदृत्तियों से होता है उनमें 
का ी ०, ५ छा 
काम यर्लि का था गरय 8, घवणय इसारे ब्यक्तिव में होने बाला श्रात्म और 


४४९५३ 'ह: * “कनक, हं अल्रहपल डा 7 ड्दु हु ये, प्भपय डे डे त्त लिन 

एप्स को संघ सस्यतः कासमंय 6, ओर चंछि लत्ित साहित्य तो मलतः 
 कडियक ह दाह ३7 का डे 

क्यामत दोला 4, एसी प्रेणा में छाम-्यूनि की प्रमुखता श्रसंदिग्ध ही है । 


विलननिकनिनान-नननभन»ं»भन-. 
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साहित्य ओर समीक्षा 


साहित्य का जीवन से दुद्दरा सम्बन्ध है : एक क्रिया रूप मे, दूसरा श्रति- 
क्रिया रूप में। क्रिया रूप में वह जीवन की अभिव्यक्ति है, सृष्टि है; प्रतिक्रिया 
रूप सें उसका निर्माता और पोषक है । जिस अकार एक सुपुत्र अपने पिता से 
जन्म और पोषण पाकर उसकी सेवा ओर रक्षा करता है, इसी प्रकार सत्साहित्य 
भी जीवन से प्राण और रक्त-सांस अहण कर फिर उसको रस प्रदान करता है । 
जीवन की मूल भावना है आत्म-रक्तण, जिसे मनोवेज्ञानिका ने जीवनेच्छा 
फहा है। आत्स-रद्षण के उपायों में सबसे प्रमुख उपाय आत्माभिव्यक्ति ही 
है। अ्रतः क्रिया रूप में साहित्य आत्म-रक्षण अथवा जीवन का शुक्क सार्थक 
प्रयत्न है। यही अभिव्यक्ति जब ज्ञान-राशि का सश्लित कोप वन जाती है तब 
प्रतिक्रिया रूप में मानव-जीवन का पोपण और निर्माण करती है । 

+उपयोगिता का प्रश्न-- 

जेसा मैंने अभी कहा, महुष्य की समस्त क्रियाएँ आत्म-रक्षण के निमित्त 
होती हैं, अत्यक्ष अथवा अमग्रत्यज्ष, सही या ग़लत, उनका यही उद्देश्य होता 
है--और वास्तव में उनकी सार्थकता भी इसी में है । अतएव हमारे प्रयत्नों का 
मूल्य आँकने की कसोटो यही है कि वे आत्म-रक्षण में कहाँ तक सार्थक होते 
हैं। यहाँ आत्म का अर्थ स्पष्ट कर देना आवश्यक है। आत्म-रक्षण का तात्पय॑ 
डस स्वार्थनुद्धि से नहीं है जो अपने में ही संकुचित रहती है । सचमुच भाव्म- 
रक्षण की परिधि में समाज, देश, विश्व सभी कुछ श्रा जाता है। अपनी रक्षा 
के लिए व्यक्ति को अपने वातावरण ओर परिस्थिति से सामक्षस्य स्थापित करना 
अनिवात्न है। व्यापक रूप में जो कुछ धर्स की परिधि में आता है वही सब आत्म- 
रक्चण की परिधि में भी आ जाता है क्योंकि धर्म उन सभो प्रयत्नों की समष्टि है जो 
जीवन को धारण किए रहने के निमित्त होते हं-प्रियते यः |सः धर्म: । अतएव 
हमें प्रत्येक क्रिया या वस्तु का मुल्य परखने के लिए एक बात देखनी चाहिए : 
वह कहाँ तक धर्मानुकूल है, अर्थाद्‌ कहाँ तक जीवन के जीने'में उपयोगी है ? 

जहाँ तक इस कसोंटी का भ्रश्न है, हमारी धारणा है कि इस विपय में 
आस्तिक-नास्तिक, विश्वासी - वेज्ञानिक, प्रगतिवादी “और श्रतिक्रियावादी , 
किसी को भी सतसेद न होगा । परन्तु उपयोगिता की परीक्षा सब एक ढड़ से 
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न कर सकेंगे | उपयोगिता का एक तो स्थूल और प्रत्यक्ष रूप है जिसको 
पकड़ लेसा सहज-सुलभ है । भत्येक युगं का स्थूल-दहरए। सुधारक सर्देव हो 
इसोको लेकर लम्बे-चोड़े व्याख्यान देता रहा ह--हिवेदी-युग में साहित्य का 
यही रूप ग्रहण किया गया था | उस समय लोगों के पास कुछ मोटे-मोटे 
नेतिक सिद्धान्त थे जिनके अनुसार साहित्य को परख कर वे उस पर सत्‌ और 
असन्‌ का लेवल लगा देते थे ॥ यह मूल्यंकल किस प्रकार थोडा! लास और 
आझधिक हानि करता है इसका उ्यलन्त प्रमाण है उस समय का साहित्य, 
जिसका महत्त्व आज प्रायः ऐतिहासिक ही रह गया है। इसके विपरीत उप- 
सोगिता का एक सच्चा और सूच्म रूप भी है जिसको देखने के लिए मोदी नज्षर 
काम नही देती । बाहर से देखने पर जो बात अत्यन्त जीव्रममद मालूम पड़ती 
है बह अपने आत्यन्तिक रूप में जीवन का गतिरोध करती है, ऐसा हम प्रायः 
देग्वत हैं। उदाहरण के लिए अपने पिछले सुधार-युग--साहित्य में जो ट्विवेदी- 
थुग है समाज में वही सुधार-युग--का जीवन लिया जा सकता है। नीति की 
चर्चा करते-करते किस प्रकार उस जीवन में दम्भ, पाखण्ड और असहालु- 
भूति का प्रवेश होगया यह कोई रहस्थ नहीं है । अतएुव उपयोगिता को हमें 
गहराई में जाकर देखना चाहिए और परखना चाहिए उसका स्थायी मूल्य, 

गे कि तात्कादिक सात । 
चस्नु का स्थायी महत्व बहुत कुछ उसकी आनन्द॒दायिनी शक्ति पर 
निभ+ रहता है। जो आनन्दंदायक है वह उपयोगी हे ही, इसी बात को भूल 
फर श्रालोचक प्रायः सुन्दर से सुन्दर साहित्य के प्रति अन्याय कर बेठता है । 
हिन्दी के रीविकालीन साहित्य की उपेक्षा इसका एक प्रमाण है । “कला कला 
के लिए है! और 'कला जीवन के लिए हे?, इन दोनों सिद्धांतों में जो द 6-युद्ध 
अलगा बढ़ बहुन कुछ इसी भूल के कारण । 'कला कला के लिए है! सिद्धांत का 
प्रतिधादक मो बास्तव में शुद्ध आनन्द को ही कला का उद्देश्य मानता हैं, 
भर कला को जीवन की परिचारिका मानने वाल! सम्प्रदाय सी उसके द्वारा 
घहले खाननद ही खोमता है। इसके प्रसाग्ग में स्वयं ऑस्कर वाहर्ड आर 
रेम्किन के अनेक उद्धरण पेश किये जा सकते हैं । आनन्द की डपेद्ा कर 
कला जीवित नहीं गढ़ सकती । स्थूल से स्थूल रूप में भी उसकी सार्भकतता 
“हान्योसम्मितनयोपदेशबुरस! में ही है। अ्रतरव काव्य की कसौटी है उसकी 
शुद्र "गनन्‍्दद्वासिनों शक्ति जिसे अपने शास्त्रकारों ने रस कहां है। रस का 
खआापक सूप से ख्रानन्द से चलकर जीवन-पोपक नर्व तक है: चरक में 

पर 








साहित्य ओर समीक्ता 


रस शब्द का यही तात्पय है । जीवन अथवा आनन्द मलुप्य क्‍या, प्राणि- 
मात्र का चिरन्तन लच्य है। समय. के अनुसार उसका वाह्य सदेच बदलता 
रहा है--जीने की विधि बदलती दँ, परन्तु जीना ( आनन्द-आरप्ति के लिए 
प्रयत्न करना ) तो निश्चय ही एक शाश्वत सत्य है--इसको घोर से घोर 
अशाश्वतवादी भी अस्वीकृत नहीं कर सकता । 

* यह मान लेने पर कि कला-कृतियों का सापेक्षिक महत्थ डनकी आननद- 
दायिनी शक्ति पर आध्रित है दो प्रश्न उठते हैं: आरानंद का परिमाण 
कौन निश्चय करे ? और केले करे ? 'कौन' का उत्तर है: अ्रधिकारी भोक्ता 
या अलुभव-कर्ता, जिसकी में निश्चित विशेषताएँ मानता हूँ संवेदनशीलता 
ओर संस्क्ृत-शिक्षित रुचि | काव्य का जीवन की अन्य अभिव्यक्तियों की 
भाँति एक विशेष साध्यस है और एक विशेष शेली। अर्थात्‌ वह जीवना- 
सिव्यक्ति की एक विशेष कला है जिसका अपना पएथ्क्‌ रूप है, अपने प्रथक्‌ 
लक्षण-नियम हैं, और इनसे घनिष्ठ परिचय रखने वाला व्यक्ति ही उसका 
निर्णय करने का अधिकारी है । जीवन की विभिन्न विद्याश्रों और कलाओं की 
भाँति ही वह अधिकारियों की, विशेषज्ञों की वस्तु है, जनसाधरण की नहीं । 
दूसरा प्रश्न है : केले करे ? तो विशेषज्ञ के लिए कला-कृतियों का सापेक्तिक 
महत्त्व श्रॉकना, सूचम शब्दों से आनन्द का परिमाण ऑकना कठिन नहीं है । 
उसके लिए सबसे निर्श्नान्त मार्ग है पहले यह देखना कि क्ृति का कर्ता 
कहाँ तक उसमें अपने व्यक्तित्व को अनुदित अर्थात्‌ लय कर सका है और 
फ़िर यह भी देखना कि यह व्यक्तित्व अपेक्षाकृत कितना प्राणवान्‌ है। 

, अधिक आाणवान्‌ व्यक्तित्व का पूर्ण अनुवाद या लय कम प्राणवान्‌ व्यक्तित्व 
के पूर्ण लय की अपेज्ञा गुरुतर कार है, स्वभावतः उसके द्वारा प्राप्त आनंद 
अधिक सशक्त और परिपक्व होगा और कृति का महत्त्व भी गुरुतर होगा । 
कलाका मूल्य कलाकार के आत्माभिव्यंजन पर निर्भर है ; इसका आत्म 
जितना प्राणबात्‌ और जितना निष्कपट, तीम्र एवं सम्पूर्ण होगा, कला 
उतनी ही रसचती ओऔऔर जीवनप्रद होगी । हाँ, रस की श्रजुभूति और अभि- 
व्यक्ति के विषय में थोद्ाा त्रिवाद्‌ उठ सकता है। अनुभूति के लिए तो कोई 
निश्चित सिद्धांत बना देना कठिन है, परन्तु रसाभिव्यक्ति की शक्ति निश्चय ही 
कलाकार के आत्मभिव्यंजन पर निर्भर है। वह आत्मासिव्यंजन जितना 
निष्कपट, तीघ्र एवं सम्पूर्ण होगा कला उत्तनी ही रसवती होगी--कह एक प्राण- 
बान्‌ जीवन का जितना सफल अनुवाद होगी, उत्तनी ही जीचन-प्रद भी होगी । 

द्ड 
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खनः साहित्य को झाप्मा है रंस, और इसी रस को परीक्षा करना 
सालोचना का उद्देश्य है । 





परीक्षण विधि-- 


दधय हमें स्स-परोक्षण की त्रिचि का अध्ययन करते हुणु उसके कुछ 
मिद्ान्तों को स्थिर करना है--ये दी वास्तव में समीक्षा के मूल सिद्धांत होंगे। 
ग्य की स्याग्या में ऊपर यर चुका हैं: इसका अर्थ है आनन्द | कोई रचना 
रखती तभी ही सकती ठे जब रचयिता उससे अपने व्यक्तित्व को पूर्णतः 
चमरित बर दे । पपने ब्यक्तित्य का अनुवाद ही रचयिता के लिये सबसे बढ़ा 
आाधचद है, इसी के शयनुसार उसकी रचना में भी श्राननद देने की शक्ति होगी--- 


चर शाननद छेवान मनोरंशन नहीं दे, उसका शभिप्राय है अन्तवृ क्तियों का 
काल ाम्स । 


भ्रम की ब्यधस्था करते ट्एु आचार्य ने उसके चार लक्षण बत्ताय्े 
: : शामनः व्रिय, सदाचार, रखति प्रौर बेद (के श्लुकूत) | ये चार बात 
एम जी बनता कह मल पिद्धान्त स्थिर करने से सहायक होंगी । सबसे पहक्ती 
दात पी स्फ-परीदाग के लिए भ्रायश्यक | वह हैं आास्मनः प्रिय--कोई 


गह्ति छोर सर्मीक्षा 
का भी अ्रध्ययन करेगा घर दोनों के बीच तारतस्य हर डकर फिली कला-कृति- 
पिशप के ध्िय झधया शरभिय लगने फा कारण दपस्यित करेगा । उधर सींदिय- 
शास्त्र ग्रधया कास्य-शास्त्र, नी मनोविज्ञान का ही एक प्ंग ॥, कृति के रूप 
का दिधेघन करने में रह्मायता देगा, और यह घनुभूति के खाब प्रमिब्यक्ति 
की प्रभादिनी शथया प्रप्रतादिनी शप्ति का घिम्केषश भी कर सकेगा । 


परन्तु धनी उसका फार्य बझ्पूर्ण ही है । झ्रास्मन। धिय के साथ धर्म 
की भाँति साहित्य के लिए भी, सदाघार, स्खति झौर येद के श्रमुकूल होना 
अनिवाय है। सदाधार का शर्ब है: सता श्ायारः--श्र्थात सझनों का 
आधार; और समनों के श्राचार से सासपर्य दे खामानिक हिचों के श्रनुकृलत 
ब्यबहार । श्रतएव सस्माहिस्य में केवल च्यप्टि के ही प्रसक्ष करने का गुण 
नहीं, समध्टि थे; भी प्रसादन छा शुगर होता है। झागे है स्मृति--श्र्थात 
विधान--राप्र-नियम, घ्ौर उसके पश्रागे है बेद --ासयत झान--घिरन्तन 
सत्य । हूनमें दूसरा शक्लौर सीसरा लफ़ण बहुत सीमा सके काछ्ष-सापेक्ष है। 
समाज और राद्--श्रात हम हन दोनों का समाहार समाज शब्द मे ही कर 
सकते दैं--करा विधान समय के शगुसार बदलना रहता है, 'ग्रतएवं हमें 
हुनके अनुसार साहित्य का मृल्याद्रन करने ससथ सावधानी से कास करना 
चाहिये । हमें समाज के बाग आवरण को चीर उसके सल मानवीय श्रन्त- 
सेरबों को पकना पढ़ेगा। ऐसा करने का एक सीधा ठपाय है । किसी प्राचीन 
कछाक्रति को लेकर पहले सी श्राल्लोचक यह स्पष्ट करे कि जिस समय प्रालीच्य 
वस्तु की रचना हुईं थी उस समय समाज की क्या अ्रत्रस्था थी--क्रिन सामा- 
जिक प्रेरणाओं ने टसके मिर्माण में योग दिया था, श्रौर फिर इन कारणों 
की छानबीन करे तिनके द्वारा एक देश-काल को क्रति दूसरे सर्वथा सिम्न 
देश-काल के व्यक्तियों को प्रिय लगती है | कहने की प्रावश्यकता नहों कि 
यहाँ बह मानचीय श्रम्नर्तस्तों को पकड़ लेगा थौर साद्िित्य को केवल साम- 
ग्रिकता की कसौटी पर कसने को भूख न करेगा ! 


यहाँ एक महत्व-पूर्ण प्रश्न उठाया ज्ञा सकता द--सादित्य बयक्तिक 

चेतना है था सामृहिक ः सामान्िक ? व्यक्ति श्रौर समाज, ब्यष्टि श्रौर 

समष्टि दोनों में थ्रन्योस्याश्षय सम्बन्ध है। व्यक्ति से ही समाज यनता दे ; दूसरी 

ओर व्यक्ति समाज की एक इकाई भी है । फ़िर भी पूर्ण पर विचार करते हुए 

यहि दोनों का सावेैज्ञिक महत्व श्रौक तो व्यक्ति की सत्ता समाज की सत्ता से 
पद 


चाहत्य आर समाक्ता 


कक» अटल जज, 5 अनलअन हि अजजनणिथ सनस्मल, 


अतः साहित्य की आत्मा है रेस, ओर इसी रस की परीक्षा करना 
शालोचना का उद्देश्य ६ | 


+पराक्तण विधि-- 


अब हमें रस-परीक्षण की विधि का अध्ययन करते हुए उसके कुछ 
सद्धान्ता को स्थिर करना हँ--ये ही वास्तव में समीक्षा के मूल सिद्धांत होंगे। 
रस की व्याख्या म॑ ऊपर यर चुका हूँ : इसका अर्थ हे आनन्द । कोई रचना 
रसवती तमी हो सकती है जब रचयिता उससे अपने व्यक्तित्व को पूर्णतः 
अनूदित कर दे । अपने व्यक्तित्व का अजुवाद द्वी रचयिता के लिये सबसे बढ़ा 
नन्द है, इसी के अनुसार उसकी रचना सें भी आ्रानन्द देने को शक्ति होगी--- 
ओर आनन्द केवल मनोर॑जन नहीं है, उसका अमिप्राय है अन्तबृ सियों का 
सामझ्षस्य । - 


धम की व्यवस्था करते हुए आचार्य ने उसके चार लक्षण चतायरे 
आत्मतः प्रिय, सदाचार, स्छृति और वेद (के अजुकूज्ञ) । ये चार बातें 
दस आलाचना के सूल सिद्धान्त स्थिर करने में सहायक होंगी | सबसे पहली 
धात जा रस-परोक्षण के लिए आवश्यक है चह है आत्मनः प्रिय--कोई 
नि शालोचक को रुव्र्यं कसी लगती है, उसका अध्ययन करने पर उसकी 
अपनी मानसिक प्रतिक्रिया कया होती हे यह देखना। आलोचना कितनी 
हा सज्ञानिक श्र राग-द्वपहीन होने का दावा क्‍यों न- करे, आलोचक की 
स्यक्िगत धारणा और श्रतिक्रिया उसमें प्रमुख कार्य करेगी ही। तभी वह 
वासनय मे साहंत्य का अड्ठ बन सकतो है । परन्तु 'आत्मनः प्रिय! का संकचित 
थे सन्‍्य श्ालोचना के लिए. उसी प्रकार धातक होगा जिस प्रकार धर्म के 
लिए । झ्ाथ्ार्य जद्दों धर्म का लक्षण श्रपनी आत्मा को प्रिय होना! करता 
४ बढ़ा आत्मा से उसका ततास्प्य शुद्ध अविक्ृत अंतःकरण से हैं। इसी प्रकार 
पालाइफ का आत्म भी शिक्षित श्र संस्कृत होगा यहप हले से ही मानलिया 
गया &। साधारण पाण्क की अपेक्षा उसकी रसानुभृति तीत्र और अभिरुचि 
पेन दस कोसी जो उसे बिना कठिनाई के सुन्दर और असुन्दर की पहिचान 
फकग सकझया । खाब ही वह केवल - क्या सुन्दर ह 7” यही देख कर सन्‍्त॒ष्ट 
| नाटगा, बरन यद्य भी जानने का प्रयत्म करेंगा कि ऐसा क्‍यों है । 
न्‍्यों का पिप्रेसन उसे साधा मनोविज्ञान ओर संदिय-शास्त्र की ओर ले 
हाडगा। बट ककाक़ार का सनोबिश्लेपण करता इश्ा अपनी मनकी स्थिति' 
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का की धध्ययन करेगा ओर दोनों के बीच तारतस्थ टहकर किसी क्रला-कृति- 
विशप के ध्रिय घधवा शरभ्िय लगने का कारंग उपम्यित करेगा । उथर सौंदय्य- 
शास्य्र ब्रथवा कास्य-शास्प, नो ससोधिज्ञान का ही एक प्ंग है, कृति के रूप 
का विधेचन करने में सहायता देगा, और बह घनुभूति के साथ प्रभिव्यक्ति 
की प्रसादिनी खथयवा घप्रसादिनी शमि का विश्लेषण भी कर सकेगा | 


परन्तु शर्मा उसका कार्य श्पूर्ण ही ह£ । शात्मनः प्रिय के साथ धर्म 
की भाँनि साटित्य के लिए नी, सदाचार, स्खति और मेद के अनुकल शोना 
अमियाय है। सदाघार का शब्र्थ हैं: संतों श्राघारः-श्र्थाव सजनों का 
आजबार; श्रौर सझयनों के आचार से सासपर्य है सामाजिक हितों के श्रनुझूल 
व्यवहार । श्रतएवं सस्साहिस्य में केवल ब्यष्टि के ही प्रसक्ष करने का गुण 
नहीं, समष्टि के भी प्रसादन का सश्ुण होता है। श्राते है स्ततसि--शर्थात 
विधान--राप्र-तियम, शोर उसके थागे है घेद “शाश्वत ज्ञान--चिरन्तन 
खरब । इनमें दूसरा घोर तीसरा लक्षण बहुल सीमा सनक काक्न-सापेश है। 
समाज झौर राष्ट्र--ध्राम हम दहन दोनों का समाहार समाज शब्द मे ही कर 
सकते ईं--का विधान समय के श्नुसार अदलता रहता है, श्रतणय हमें 
इनके अनुसार सादित्य का मुल्याइुस करते समय सावधानी से काम करना 
घादहिये | इमें समान के बाण ख्रावरणा को चोर उसके सृल मानवीय श्रन्त- 
दंच्थों की पकदना पड़ेगा । ऐसा करने का एक सीधा उपाय है । किसी प्राचीन 
कलाकृति को लेकर पहले तो श्रालोचक यह रुपष्ट करे कि जिस समय श्रालोच्य 
वस्तु की रचना हुई थी उस समय समाज की फ्या श्रवस्था थी--फक्रिन सासा- 
जिक प्रेस्णाश्ों ने डसके निर्माण में गोग दिया था, श्रीर फिर उन कारणों 
की छानबीन करे तिनके द्वारा एक देश-काल की कृति दूसरे सर्वथा भिक्न 
द्रश-फाल के ब्यक्तियों को प्रिय लगती दे । कहने की श्रावश्यकता नहीं कि 
यहाँ म्रद्द मानवीय श्रन्तर्तरवों को पक लेगा थौर साहित्य को केवल साम- 
यिकता की कसलीटी पर कसने की भूत्त न करेगा ! 

यहाँ एक महत्व-पूर्णा श्रश्न उठाया जा सकता द--साहित्य बेयक्तिक 
घेतसा है या सामहिक : सामाजिक ? व्यक्ति श्रौर समाज, व्यष्टि श्रौर 
समष्ि दोनों में श्रन्योन्याश्षय सम्बन्ध है। व्यक्ति से ही समाज यनता दे $ दूसरी 
और व्यक्ति समाज की एक इकाई भी दे । फिर भी पूर्ण पर विचार करते हुए 
यदि दोनों का सावेज्िक महत्व श्रौक तो व्यक्ति की सत्ता समाज की सत्ता से 
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अधिक बलवती ठहरती है । बेसे तो व्यक्ति समाज का एक अंग है, ओर 
समाज पर निर्भर रहता दे पर समय आने पर वह उसके ऊपर छठ सकता 
है, उसको उपेक्षित ही नहीं ओवरहॉल भी कर सकता है। संसार का इतिहास 
लच-लक्ष कर उठाकर इस समय का ससर्थन कर रहा है। समाज का अधि- 
कांश जन-साधारण--मैं वर्ग को ओर संकेत नहीं कर रहा--से ही बना हुआ 
है और महान्‌ साहित्य की सृष्टि साधारण प्रतिमा को शक्ति से बाहर है-- 
सहात साहित्य असाधारण प्रतिमा और उद्दी क्षणों की अपेक्षा करता है-- 
शेक्सगियर की 'फ़ाइनक्र न्ज़ीः बाली उक्ति कोरी कविता नहीं हे---बह एक 
स्थाउुयूत सत्य है। च्यक्ति की चेतना पर समाज, देश का प्रभाव पढ़ता है. 
झौर ख़्ब एद्ता है, परन्तु यह कहना कि रवीन्द्रनाथ के सम्पूर्ण साहित्य का 
अ्य केबल उनके सामनतीय चातावरण और प्जीवाद को ही है अथचा 
बाबर की कविता के लिए केतल उनका हीन जाति.में जन्म होना ही उत्तरदायी 
, छिंद्ुल्ली वर्ग-सनोद्ृत्ति का परिचय देना है । 


बन 


--आलोचना के अचलित सम्प्रदाय-- 
श्राज आलोचना के कई सम्प्रदायों के नाम सुनाई देते हैं। इनमें 
तीन सुख्य हैं : 
[५] प्रभावचादी [२] शास्त्रीय और [३] चेज्ञानिक । 
इनमें सबसे अधिक बदनाम हैं प्रभाववाद्दी सम्प्रदाय | आज एक 
धआालोनक दूसरे को हीन प्रमाणित करने के लिए डसे फ्ोरन इस्प्रेशनिस्ट कद 
देला हैं । परन्तु चास्तव सें ग्राल्लोचन की पहली सीढ़ी हू प्रभाव श्रहण करना | 
उसका बहुत कुछ शक्ति इन प्राथमिक प्रभाव-प्रतित्रिम्बों पर निर्भर रहती है 
फिर भी उसका कार्य यहीं समाप्त नहीं हो जाता । कैसा है ?! के साथ ही यदि 
यह क्यों हैं १! की व्याख्या नहीं करती नो आलोचक की अपनी प्रतिक्रियाओं 
का मदत्य रहने पर सी, उसकी आलोचना इलकी और स्केची होगी, उसमें 
घारवस्न करने की शक्ति नहीं होगी, जिसका परिणाम यह होगा कि पाठक 
प्रप्ती थ्रनिरुधि के झजुसार तुरन्त ही उनका ग्रहण था त्याग कर देगा। 
या दे १ की व्यात्या जैसा में पीछे कह आया हैँ स्वभावतः “मनोविज्ञान, 
साइए-सस्त्र, शोर साहिस्य-कास्त्र की अ्रपक्षा करेगी और आलोचक को : 
स्तश्काय श्क्ती छा भी श्ादर करता ही पदेंगा! वास्तव में व्याख्या करने के 
लिए, बापयरल करने फे लिए, प्रालोचना की शास्त्रीय पद्ति का अचल्लम्बन 
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झनिदाद है--थालोघना में गांभीर्य्य शोर स्थायिष्य दसी से पफ़ा 
धागे येज्ञानिक पद्धति खातों दे लो चस्तु धौर परिस्थिति ॥फे ता 
के छन्मतंत्यों के बर्गफिरिश, और उसके स्थान-नियोजन पर थिः 
४। पहली दो पदतियों में--अ्धांत कैसा है ? पश्लीर एयों है ९-- 
प्रालोच्य यस्युझों का बटुतस कुछ सनोगन रूप ब्यक्त किया जाता 
पद्धति घस्न के सन्गुगत रूप को रुप करने का दावा करतो है 
फला का एकान्त धस्तुयत रूप क्या होता है और गेज्ञानिक पद्धरि 
तक प्रहश घर स्पष्ट कर सकतो है, यह में शमी नहीं समसय से 
प्रदधति का अपना मद्य अ्रंदिग्य है। हसका सचसे बड़ों उपादेस 
*झाह्यीयक को शपनी घारणःओं में रागद्रप फो मात्रा श्रत्यस्त रे 
है, पृ ठपकोी श्रभिरुचि श्रधिक-से-श्धिक मुद्धि-सक्षत थो जा 
क्यों! को व्याख्या करने-्फे लिए भा वस्यु शोर परिस्थिति के ता 
झनियाय £$ सोसर, उसका स्थायी महर्य श्ॉकने के जिए छः 
स्वर करते हुए इतिदास सें स्थान-नियोजन करना भी सर्वर 
एस प्रकार ग्रालोचना की इन विभिन्न प्रणालियों में अ्रंतर्सापेप 
नहीं । हां, अपने में थे श्रवश्य अपूर्गा हैं। सुल़का हुथा शाजो 
के फेर में न पदसा हुआ उनका सार्थक उपयोग करता हे । 
श्रन्त में हम कद्द सकते हैँ कि श्ाजोचक के क्तव्य-कर्म 
«|है लेखक शरीर पाठक के योच द्विभापण । इसकी परिधि में व्य 
ओर स्थान-नियोजन सभी कुछ था जाता है । 
दूसरा है श्रालोस्य वस्तु के भाष्यम से श्रपने को प्रा 
जिसके बल पर ही श्राज्नोचना साहिम्य-पद को श्रात्ष ही। सकती ई' 
संचेप में मेरी साहित्य भर समीक्षा-विषयक सान्यताएँ 
(५ ) साहित्य श्रास्मामिव्यक्ति है। श्रात्मामिध्यक्ति ४ 
रख ई--पदले स्व्र्यं लेखक के लिए, फिर प्रेपणीयता के नियमार 
लिए । और रस जीवन का सबसे बढ़ा पीपक तत्व है । 
(२) भ्रात्मामिष्यक्ति श्रात्परक्षण का, जो जीवन की ग्रे 
प्रमुस् साधन दे । 


(६ ) जीवन को अन्य अभिव्यक्तियों की भाँति सार 
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विशेष प्रकार की अभिव्यक्ति ह--उसका एक विशेष स्वरूप ओर विशेष 
शैली अथवा कला हैं--जिसको ग्रहण करने के लिए एक विशेष संस्कार और 
एक बिशेष प्रकार की शिक्षा की आवश्यकता है। अतणुव उसके अधिकारी 
पारची उस कला के विशेषज्ञ ही हो सकते हैं जन-साधारण नहीं, वे तो 
झपश्रिक-से-अधिक उसका रस ले सकते हैं। 


( ४ ) साहित्य का मूल्य साहिस्यकार के आत्स की सहत्ता और अमि- 
व्यक्ति की सम्पूर्णता एवं सचाई के अनुपात से ही ऑकना चाहिएु। अन्य 
मान एकांगी हैं, अतः प्रायः घोखा दे जाते हैं । 


(* ) साहित्य वेयक्तिक चेतना है, सासृहिक नहीं। जब में ऐसा 
कहता हूँ तो व्यक्ति पर समूह के ऋण का तिरस्कार नहीं करता। परन्तु मैं 
थरह निश्चित रूप से मानता हैँ कि समूह ( समाज ) अधिक-से-अधिक व्यक्ति 
का निर्माता हो सकता है खष्टा नहीं । समाज का प्रसाव व्यक्ति पर उसकी 
अपनी शक्ति के बिलोस अनुपात से पढ़ता है । इसलिए इतिहास का केवल 
द्राधथिक था भीतिक व्याख्यान करना सानव-शक्तियों का उपहास करना है। 
आज हमारे प्रगतियादी आ्रलोचक यही करके प्राचीन और नवीन साहित्य के 
साथ श्रन्याग्र कर रहे हैं । | 


६ ) समीक्षा से सी में ससीक्षक की आत्माभिव्यक्ति--जिसमें उसकी 
भावुकता अर्थान रसजता, बुद्धि, मानसिक संतुलन आदि सभी कुछ आा 
जाता हे--कों प्रमुख मानता हूँ । सानव जगन्‌ में विशेषकर साहित्य-जगत्‌ में 
बन्सु का छकानन वस्तुगत रूप सी प्रहरा किया जासकता हु, यह सम नहा मानता। 

( 9 ) स्वभात्रतः साहित्य के अन्य श्रज्धों की भाँति समालोचना में 
भी साधथारणीकर ण को में अनिवार्य मानता हैं । 

जायर्थाव आलोचक एक विशेष रस-प्राही पाठक है और आलोचना 
डस गूदीन उस को सर्व-सुलस करने का प्रयत्न । इस अयत्न में आल्ोच्य कृति 
के सदारे श्रालोचक जितनी सचाई और सफ़ाई के साथ अपने को व्यक्त कर 
सका दसना हो उसकी आलोचना का मुल्य होगा। 


साहित्य में कल्पना का उपयोग 


कल्पना शब्द कलप्‌ धातु से बना है जिसका अर्थ है (करने की ) 
खसासथ्यं रखना : सुजन करमा--यथापूर्व मकल्पयत? ॥ 

विदेश के साहित्य-शास्त्र मे कल्पना का बढ़ा गोरव है । काव्य के चार 
प्रमुख तस्वों में सभी ने उसका स्थान सर्व-प्रमुख माना है। संस्कृत के रस-शास्त्र 
में कल्पना का एथक्‌ रूप से विवेचन नहीं मिलता, यद्यपि उसकी सत्ता सर्वत्र 
स्वीकृत की गई है । 

भारतोय दर्शन के अ्रमुसार अंतःकरण के चार श्रह् हैं--मन, बुद्धि, 
चित्त, अहंकार । यद्यपि इन चारों की परिधियाँ मिली-जुली हैं, फिर भी 
उनके धर्मों का स्पष्ट पार्थक्य भी निर्दिष्ट ह। मनको न्याय में संकल्प-विक- 
ल्पात्मक कहा है---संकल्पविकल्पात्मक मन: । सब प्रकार के संकर्प-विकरुपों 
का साध्यम हमारा मन ही है। संकल्प और विकल्प, ये शब्द कह्पना के 
समोत्रीय अवश्य हैं यद्यपि उनका सीधा सम्बन्ध उससे नहीं है। संकल्प का तात्पये 
अनुभूत वस्तु से सम्बद्ध पहली मानसिक धारणाओं से है--विकल्प उनकी 
अचुयोगी अ्रथवा प्रतियोगी धारणाएँ हैं । प्रत्यक्त इन्द्रिय-श्ञान (परिक्षान) से 
जो हमारे अन्तःकरण पर प्रभाव प्रतिविम्ब पढ़ते हैं, उनका मन ही ससीकरण 
करके उन्हें बुद्धि के समक्ष उपस्थित करता है । “यही सन वकील के सदृश 
कोई बात ऐसी है (संकहप) अथवा इसके विरुद्ध वसी है (व्रिकल्प) इत्यादि 
कछ्पताओं को बुद्धि के सामने निर्णय करने के लिए पेश करता है | इसीलिए 
इसे 'संकल्प-विकल्पात्मक श्र्थात्‌ बिना निश्चय किये कल्पना करने चाली 
इन्द्रिय कहा गया है ।!--ऐ्रेंसा गीता-रहस्य में आता है; और यही परिचमी 
दार्शनिकों के मत से कल्पना फा भी सबसे साधारण और पहला धर्म है। 

इस प्रकार मन ही कल्पना का आधार सिद्ध होता है | इसी विवे- 
चन को कुछ और स्पष्ट करते हुए रायबहाहुर बाबू श्यामसुन्द्रदास लिखते 
हैं, “दाशंनिकों ने सब अकार के ज्ञान की पाँच अवस्थाएँ मानी हैं : परिज्षान, 
स्मरण, कल्पना, विचार, श्रौर सहज ज्ञान | सबसे पहले हम बाह्य पदाथों का 
ज्ञान अपनी ज्ञानेन्द्रियों-दारा होता है । जब हस किसी मलुप्य के सामने जाते 
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हूँ, तब हमारे नेत्रों के द्वारा उसका प्रतिविम्ब हमारे सन पर पड़ता है ॥/***** 
इस प्रकार के ज्ञान को 'परिज्ञान' कहते हैं। यदि हमने उस मनुष्य को ध्यान से 
देखा है तो पीछे से आवश्यकता पड़ने पर “स्मरण” शक्ति की सहायता से उस 
मनुप्य के रूपादि का कुछ ध्यान कर सकते हैं ।*”“* 'सान लीजिए कि उक्त 
सनुप्य एव: अदरेज़ है । हमने एक सन्‍्यासो को भी देखा है और हमें उस 
सन्यासी के रूप, आकार तथा उसके बस्त्रों के रंग का स्मरण है। अब हम चाहें 
तो सपने मन म॑ उस अश्गरेज़ का सूट-बूट छीनकर उसे सनन्‍्यासी का गेरुआ 
वरत्र पहना सकते हैं ओर तब हसारी मानसिक दृष्टि ,के सामने एक अद्जरेज्ञ 
सन्‍्यासी का चित्र उपस्थित हो जाता है। *****“मन को एके विशेष क्रिया से 
स्मरण-शक्ति द्वारा सख्त अनुभवों को विभक्त कर और फिर उनके प्रथक- 
प्रथक भागों को इृच्छानुसार जोड़कर हमने मन में एक नवीन व्यक्ति की रचना 
दारली जिसका अस्तित्व बाह्य जगत्‌ में नहीं है । मनकी इस क्रिया को ,कल्पना 
कनते हैं ।! एक प्रकार से, अचेतन दशा में जो स्वप्नावस्था हैं--बही चेतन 
दशा में कल्पनावस्था ससकनी चाहिए । 


यह तो रहा कल्पना का तत्व-दृष्टि से विचेचन। रस-दृष्टि से विवेचन 

करते समय हमारा रस-शास्त्र कुछ अधिक सहायता नहीं देता। यह बात्त 
नहीं कि ब्रह कल्पना का अस्तित्व हो स्वीकार नहीं करता | चारुतव में उसकी 
सता के बिना नो कोई काव्य-शास्त्र एक पग आगे नहीं बढ़ सकता । अन्तर 
कैयल इतना ही है क्रि विदेश में उसे काव्य का एक अनिवार्य तत्व माना 
दे, ओर यहाँ अ्निवाय उपकरण | काव्य के अश्-प्रत्यंग में कल्पना ओत-प्रोतत 
#--इसके बिना क्राध्य का अस्तित्व ही सम्भव नहीं--इसी कारण कदाचित्‌ 
सका प्रथक निदश अनाब्रद्यक समा गया हो। संस्कृत अलकझ्षार-शास्त्र 
का स्वन्नावाक्ति! और “बक्रोक्ति! विषयक्र बाद-विवाद मेरे कथन की पुष्टि 
कागा  चिन का चमस्कून करने की जिस शाक्ति का उल्लेख हमारे यहाँ 
स्थानन्थान पर मिलता ह यह और कुछ नहीं शब्द - भेद से काव्य का बहो 


दा 


हि 
राभए 


॥ए ४ जिसे अपरेज्ञ आलोचक एडीसन ने कछ्पना का भ्रसादन कहा है। इसके 
धतिरिफ संस्कृत-साटिस्य की पा नम ध्वनि का आधार कल्पना के सिवाय और 
उसे 2 सफता ४ ? ब्यं जना शतप्रनिशन ऋरोषसा के आश्रित है । “सूर्यास्त 
4 हरण रखस-शास्त्रियों में बढ़त प्रसिद्ध | 
टेसइय सुनते ही सन्येक शोना सपने अनुकूल पव्थ निकाल लेगा : ग्वाला 


हु 
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घर लोदते का, विद्यार्थी सन्ध्यावन्द्न करने का, अ्रमिसारिका संकेत - स्थर्ा 
की और प्रस्थान करने का“ इत्यादि | सन की जिस शक्ति-द्वारा यह अर्थ- 
ग्रहण सम्भव है त्रही वास्तव में कल्पना है| इसी श्रकार गुणी-भूत व्यंग्य 
काव्य में भी कछपना का आ्राधार निश्चित है 


कल्पना को साधारणतः प्रत्यक्ष अनुभव का विरोधी गरुण समझा जाता 
है--भ्ौर एक निर्दिष्ट सीमा तक, स्थूल रूप में यह सत्य भी द्वे। कढिपत और 
सत्य--घधटित के श्र्थ में--में इसी दृष्टि से पार्थकय भी किया जाता है । उदा- 
हरणके लिए, नाव्य-शास्त्र कहता है. कि नाटक की कथावस्तु ऐतिहासिक, 
सत्य अथवा घटित, और अकरण की कल्पित, काल्पनिक होनी चाहिए । 
कपोल-कल्पित आदि शब्दों का प्रयोग भी इसी श्रर्थ से सम्बन्ध रखता है । 
परन्तु यदि सूचम दृष्टि से देखा जाय तो कल्पना प्रत्यक्ष के सर्वथा अनाधित 
नहीं हो सकती । हम प्रायः उस वस्तु की कल्पना कर हो नहीं सकते जिसके 
समस्त स्वरूप का अथवा एथक अवयवों का हमने श्रत्यक्षीकरण न किया हो । 
इसीलिए तो कल्पना की तुलना उस पत्नी से की गयी हैं जो सुदूर श्राकाश में 
उड़ता हुआ भी एथ्वी पर दृष्टि बाँधे रहता है । 


कल्पना के स्वरूप की थोड़ी बहुत व्याख्या करने फे उपरान्त, अब उसके 
काब्य-गत विभिन्न प्रयोगों का विवेचन करना संगत होगा। अंगरेज़ी आलों- 
चक फॉलरिज और रिचइंस ने इन रूपों का वड़ा स्पच्छ विवेचन किया है । 


सबसे पहिले तो उसका अयोग मन पर पड़े हुए पत्यक्ष पदार्थ-चित्रों से 
सम्बन्ध रखता है । प्रत्यक्ष जगत्‌ में हम जो कुछ देखते या सुनते हैं उसके विषय 
में हमारे मन में श्रनेक भाव-तरंगे अनायास ही उठने लगती हैं --सन इनको 
समवेतकर चित्रों के रूप में परिणत कर देता है। यह मन की बही प्राथमिक 
क्रिया हैं जिसका विवेचन तिलक महाराज ने अपने गीता-रहस्थ में किया है । 
काव्य की दृष्टि से इस का अधिक मूल्य नहीं, यद्यपि स्थूल वस्तु-दर्शन में इसीका 
प्रथोग होता है । इस युग की टेकनीक सें सम्भव है इसका सूल्य बढ़ जाय, 
परन्तु साधारणतः मन इतने से ही संतुष्ट नहीं होता । वह उस चित्र को अपने 
अनुरूप गढ़ना चाहता है, भौर इस प्रकार उसमें अपनी रुचि के अजुसार 
कॉट-छाँट करता रहता है।इसी को विक्टर कज़िन ने “अनजाने में प्रकृति 
की श्राज्लोचना” कहा है। पश्चिमी साहित्य-शास्त्र से सन का यह कार्य आदर्शो- 
करण के नाम से प्रसिद्ध है।यह आप+ही-आप बिना किसी प्रयत्न के होता 
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रहता है, ओर काब्य से तो अयत्न-पूवक भी इसका बचाव नहीं हो सकता । 
हों, भाव-प्रधान रचनाओं में इसका उपयोग सुख्य और वस्तु-अधान कृतियों 
में अ्रपेक्षा-कृत गोण होता है। आगे चलकर भावना-विशेष पर केंद्रित होकर 
कल्पना का यही प्रयोग प्रतीकों का सूजन करने में समर्थ होता है । 


कल्पना का दूसरा प्रयोग अलंकारों--अग्रस्तुत-विधान--समें किया 
जाता है । साम्य और बेपस्य-मूलक जितने अलंकार हैं उनका अधान साधन 
कल्पना ही है। वस्तु और भाव के उन्कर्प को बढ़ाने के लिए कल्पना का योग 
अनिवार्य है। उपभा, उत्पेछा, रूपक आदि सास्य-मूलक अलंकारों में साम्य की 
स्थापना ओर विरोध, विपस, विभावना आदि वपस्थ-सूलक प्रयोगों में वषस्य 
की धारणा कल्पना के श्राश्रय से की जाती है। अ्रतिशयोक्ति में भी यही बात 
है। साम्य से समान-धर्मा वस्तुओं का, वेपम्य में विपरोत-धर्म चस्तुओं का और 
अतिशयोक्ति में दृरस्थित चस्तुओं का समीकरण किया जाता है । 


दंढ़ जदा-मुकुद हो विपर्यस्त प्रति लटसे खुल 
फेला प्ृष्ट पर, बाहुओं पर चक्ष पर विषुल। 
उनरा ज्यों हुर्गम पर्वत पर नेशान्धकार, 
चमकती दूर वाराएँ हों ज्यों कहीं पार । 
अनुपात का ध्यान न होने से यही समीकरण विचित्र त्तमाशे खड़े कर 
देना हैं । संस्कृत - हिन्दी रीति-साहित्य में इस प्रकार के उदाहरण भरे पड़े हैं । 
झारसी और उद में भी इसी तरह तख़युल के साथ भरपूर खिलवाड़ हुई है । 
पन्‍त का स्याही का बूंद? कविता पेश की जा सकती हैं । 
गाल तारा-सा नभ से कद ! 


डे 


बूद मे आर तारस सास्य स्थापित करने का प्रयत्न किया गया 
६४०-परन्न श्रनुपान को सवधा शला कर ! 


कटपनला का तीसरा प्रयोग संकुच्चित अर्थ में किया जाता है । किसी 
साकनमाद ब्यक्ति को बह कहने हुए सुनकर किसमें तो श्रसुक चित्र अथवा 
मेति ध्रथवा कबिता में कोई विशेषता नहीं देखता, हम प्रायः कह उठते 
कै कि सुस्टारी कमपना निर्धन हे । नो यहाँ कल्पना का सास्पर्ण्य कलाकार की 
साहासक गपम्धा का अनुमव करने की क्षमता से है । शब्द-शक्ति लक्षणा का 


ड2फइ ४275 उ्ा।:ल प्सा का श्प्र्ः कई ऋलाकार बज] 5 
तिस्वल्ध कम्पना के दसी धर्म से  ।यदि कलाकार अपनी मनोदशा को प्रेपणीय 


न हि्लि में कल्पना उपयोग 


नहीं बना सकता तो कलाकार मे कक्पना की कमी हैं; और मगर पाठक, 
प्रोत्त प्रधवा दर्शक इस मनोदशा को ग्रहगा करने में मन्‍्धर है तो यह उसकी 
कछ्पना की हीमता कही सायगी । यही कारण हैं कि भाषा के लाशइशिक 
प्रयोगों को कल्पना-दीन पाठक सरलता से नहीं समझ सकता। 


हुसके खतिरिक्त फसपना का प्रयोग दोता दे श्रायिष्कार के अर्थ में । 
इसी दृष्टि से बेशञानिक आविष्कर्ताशों को उन्कट कल्पनाशील ऋष्टा जाता हैं । 
कास्य में टरस प्रकार का प्रयोग भ्रदूमुत दृश्यों के चित्रण मे, श्रसस्भाव्य घटनाओं 
के परिधान में, श्पार्थिव स्प्री-पुस्पों फे खनन में किया जाता दे। हिन्दी का 
उपन्यास चिन्द्रफान्ता-संतति! हुसका श्रसर उदाहरण है । यहाँ कठपना दूर की 
फोडियों को टुकट्टा तो कर देती है, परन्तु उनका सम्यक समन्‍्धश नहीं कर 
सकती । इसी छिये उनमें भराव नहीं श्रा सकता । भौर य्रही कारण है कि 
इस प्रकार को कालियां से हमारों सनस्नु।्ट नहां हा सकता | 


कज्यला का एक सुख्य कार्य हें रिक्त स्थानों को भरना श्रथति 
धिपमताओं को एफ सार करना । गत में हम देखने हैं वस्नुएँ पूर्ण नहीं 
हैं, उनमें न्यूनताएँ एवं दोप हैं, श्र्थात उनमें ब्रीच-बीच में स्थान रिक्त 
रह गए हैं। बस हमारी करुपना श्राप ही श्राप उनको भरने का प्रयस्न करने 
लगती है। ऐसा करने के लिए दइसको उन स्थानों के रिक्त होने का कारण 
खोजना पढ़ता है श्रीर बह देखती है कि वास्तव में उन बस्तुशों के विभक्त 
अंगों में परस्पर सम्बन्ध था जो विशेष व्यनिक्रमों से श्रव हृथ गया हैं | हस 
प्रकार हमारी कल्पना उन लुप्त परन्तु संगत सम्बन्धों का पुनस्थापन कर समस्त 
बस्नु को एकता भरद्वान कर देती दे | इसी को रप-विधान कहते हैं। काव्य-गत 
टेकनीक में कल्पना का इसी श्रर्थ में म्योग होता है । परन्तु यह श्रावश्यक नहीं 
कि ऐसा जान-बृूक कर ही किया जाय | श्रनजामे में भो हमारी करपना प्रायः 
यह कार्य करती रद्दती है । 


अब कल्पना का सबसे श्रंतिम एवं सशक्त प्रयोग रह जाता है. जिसका 

अंगरज़ कव्रि-समालोचक कॉलरिज ने बढ़ सवर्थ-काव्य के प्रसंग में इतने 

सबल शब्दों मे विवेचन क्रिया है: “इस समन्वय और जादू की शक्ति के लिए 

ही मेने कक््पना शब्द का प्रयोग किया है। इसका धर्म हे विरोधी या असस्वदध 

गुणों का एकलदूर्सर के साथ संतुलन अथवा समन्वय करना अर्थात 

एकरुपता का अ्रनेकरूपता के साथ, साधारण का विशेष के साथ, भाव का 
र्झ्‌ 


पाहित में कल्पना का उपयोग 


चन्र के साथ, ब्यप्टिका समष्टि के साथ, नवीन का आचीन के साथ, श्रसाधारण 
भावाचेश का असीस संगम अथवा अनुक्रम के साथ श्रथवा चिर-जांगृत विवेक 
एवं स्वस्थ आत्म-संयम का दुर्दम उत्साह तथा गंभीर भावुकता के साथ ।""* 
इसी के बल पर कवि अनेकता में एकता होड़ निकालता है और विभिन्न 
विचारों एवं भावों को एक विशेष विचार अथवा भाव से अन्वित कर देता 
है ।” शेक्सपियर ने इसे ही स्वस्थ कल्पना कहा है । कल्पना का यह रूप 
कवि को सबसे बढ़ी गोरध-कसोटी है। क्योंकि इस प्रकार के समन्वय की क्षमता 
उन्ही विश्वदर्शी कलाकारों में हो सकती है जिनके हृदय विशाल हों, जो जगत्‌ 
की विभिन्नताओं को पचा सके | 

खसल और संत समाज की एक श्वास सें चन्दना करने वाला तुल्सी- 
दास, विश्व को विषमताओं को एकरस होकर ग्रहण करने वाला शेक्सपियर, 
शान के विद्ञोह और ईश्वर के त्याग पर एक साथ सुग्ध होने वाला मिल्टन, 
रास का अनन्‍्य भक्त द्वाते हुए भो उनके जिरोधियों के प्रति सहानुभूति रखने 
बाला सथिलीशरण अथवानदसी कोटि का कोई अन्य कि ही इतना उँचा 
डद सकता है । कल्पना का यह प्रयोग समस्त काव्य में ही नहीं एक वाक्य तक 
सफलता से हो सकता है। अ्ंगरेज़ी के प्रसिद्ध मनोविज्ञानी आल्लोचक रिच- 
स ने इसी दृष्टि से हे जेडो को काव्य का सबसे महत्यपूर्ण स्वहूप माना दे क्योंकि 
उसमें भय, जो हमें पात्र से दूर हटाता है, ओर करुणा, जो पात्र के प्रति आक्ृष्ट 
करनी है, का पूर्ण सामझस्य होता दे । 


कि 


# 
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प्भु 


न रिज्ञी न] है को ओर शब्द क्तः गे, ५ फ़ेर ्र 

शंगरज्ी में कल्पना के लिए पुक ओर शब्द प्रयुक्त होता है 'फ़न्सी 
जिसका अर्थ साथारणतः कल्पना की ललित क्रोडा समझा जाता है । कॉलरिज 
ने उसफा जो अर्थ किया ह--स्मरण - का एक अकार--वह हमारी समझे मे 


ढ्> 


नहां आता, और न बह अ्रचत्तित अर्थ ही है । 


फमपना के ये ही पमुस्थ रूप हूं, उसके विभिन्न अयोग इन्द्रीं के श्रन्तर्गत 
आ जाते £ । परन्तु फिर भी उनको प्रथक सीमाग्रों का निर्देश करना साहित्य 
के विद्यार्थी करे लिए उतना ही किन दे जितना दाशंनिक के लिए निश्चय 
दुेक यट कंइना ड्वि क्रपना केवच सन की ही किया है अ्रधवा मन, व॒द्धि 
हीर चित मीों कते । 


हिन्दी-उपन्यास 


कुछ दिन से हिन्दी-उपस्थास पर पुक लेख लिखने का भार मन पर 
कूल रहा था । कल रात को उसी की रूप-रेस्या बना रहा था। कभी प्रयूसियों 
के; खाधार पर वर्गीकरण की बात सौचता, कभी समस्याों के, श्रौर कभी टक- 
नीक के श्राधार पर | रूप-रखा कुछ बनती की थी । परन्तु परसों शाम ही को 
सुना हुथ्मा जनेन्द्रती का यह याक्य गूंज उठता था कि तुम लोग, यानी पेशेवर 
घालोचक--श्रीर इनका यह विशेष मुझ असे लोगों ही को नहीं, श्राचार्य 
शुक्क, ढॉक्टर थ्ेदले थरादि जैसे ग्रालाचकों को भी प्रालिंगन-पाश में बॉधने 
के लिए श्रपनी प्रिद्याल बाद फलाए हुए था--लेन्चक की श्रात्मा को पहचानने 
का प्रयनन नहीं करते बज्कि डस पर अपना ही सत्र थोपते रहते हो | श्रन्त में 
मेरे सन में एक बात श्राई : क्‍यों न एक सलग्राही प्रश्नालली बना उपस्यास- 
कार्से से मिलकर अ्रपने-अपने उपस्यास-साहित्य के विपय से उन सभी के दृष्टि- 
कोण जान लूँ, शरीर फिर उन्हें ही मनोविश्लेषण के ग्राधार पर संश्लि.्ट कर 
एक मौलिक लेख तेयार करलू ? यह विचार कुछ और श्रागे बढ़ता परन्तु 
एक समस्या श्राकर खदी होगई---कि यह सब्र इतनी जल्दी केसे हो सकता 
है; भ्ौर फिर हिन्दी फे सभी प्रतिनिधि उपन्यासकारों से मिलने के ज्िए तो 
इृद्दल्नोक की ही नहीं परलोक की भी थात्रा करनी पढ़ेगी। लेख की मॉलिकता, 
उसके द्वारा हिन्दी आ्रालोचना में एक नयी दिशा प्रशस्त करने का लोम श्रथवा 
और कुछ भी कम-से-कम इस दूसरे उपाय का प्रयोग करने के लिए भुमे राज़ी 
न कर सका । थ्रन्त को मानसिक श्रम से थककर में सो यया । 
रात को मैंने देखा कि पक बुद्दत सादित्यक समारोह ल्गा हुथ्रा है। 
साहित्य-सम्मेलन का श्रधिवेशन तो नहीं क्योंकि उसमें हस अकार के नगण्य 
विपयों के ब्रिवेचन का लोगों को कम दी श्रवसर मिलता है । पर कुछ भी हो 
मैने देखा उसी समारोद्द के श्रन्तगंत उपन्यास अड्ष को लेकर विशिष्ट मोष्ठी का 
थ्रायोजन हुआ है जिसमें द्विन्द्री के लखभग सभी उपन्यात्तकार उपस्थित हैं | 
पहिले उपन्यास के स्वरूप शोर कर्तंव्यकर्म को लेकर चर्चा घली | कठंच्य-फर्म के 
प्रिपय में यहाँ तक तो सभी सहमत होगये कि जो साहिर्य का कर्तव्य-कर्म हैं वह्दी 
उपन्यास का भी, श्र्गत्‌ जीवन की व्याख्या करना । पहले श्रीयुत्‌ देवकीनन्दन 
श्र 


मन आन 


हिन्दी-उपनन्‍्यास 

खत्नी का इस विपय में मतभेद था, परन्तु जब व्याख्या के साथ आनन्दमयी 
विशेषण जोड़ दिया गया तो वे भी सहमत हो गए । स्वरूप पर काफ़ी विवाद 
चला । अन्त में मेरे ही समवयस्क-से एक महाशय ने अस्ताव किया कि इस 
प्रकार तो समय भी बहुत नष्ट होगा ओर कुछ सिद्धि भी नहीं होगी । हिन्दी के 
सभी प्रतिनिधि उपन्यासकार उपस्थित हैं, 'अच्छा हो यदि वे एक-एक कर 
यहुत ही संत्तेप में उपन्यास के स्वरूप और अपने उपन्यास-लाहित्य के विषय में 
झपना-अ्पतना दृष्टिकोश प्रकट करते चले । उपन्यास के स्वरूप और हिन्दी के 
उपन्यास के विवेचन का इससे सुन्द्र ढड़् ओर क्या हो सकता है ! प्रस्ताव 
काफ़ी सुलझा हुआ था। फलतः सभी ने मुक्त कण्ठ से उसे स्वीकार कर लिया। 
विवेचन में एकता और एकाग्रता बनाए रखने के विचार से उन्हीं सज्जन ने 
तत्काल ही एक प्रश्नावली भी पेश कर दी, जिसके आधार पर उपन्यासकारों से 
योलने की प्रार्थना की जाय | उससे केवल.तीन प्रश्न थेः--- 


( $ ) आपके मत में उपन्यास का वास्तविक स्वरूप क्‍या है ९ 
(२ ) आपने उपन्यास क्यों लिखे हैं ? 
( ३ ) अपने उद्देश्य में आपको कहाँ तक सिद्धि मिली है ९ 


यह प्रश्षावली भी तुरन्त स्वीकृत होगयी, थोर प्रस्तावकर्ता से ही कह 
दिया गया कि आप ही कृपाकर इस कार्यवाही को गति दे दीजिए । अस्तु १ 


सबसे पहिले उपन्यास-सम्राट प्रेमचन्द जी से शुरू किया जाता। लेकिन 
प्रेमचन्द्रजी ने सविनय एक ओर इशारा करते हुए कद्दाः नहीं, नहीं, मुझसे पहिले 
मेंर पृर्रवर्ती बाबू देवकीनन्दन खतन्रो से प्रार्थना करनी चाहिए। देवकीनन्दनजी 
हिन्दी के प्रथम मालिक 3पन्‍्यासकार हैं। प्रेमचन्दजी के आग्रह पर एक सामान्‍्य- 
सा व्यक्ति, लिस्की श्राकृति मुके स्पष्टटः याद नहीं, धीरे से खड़ा हुआ 
ओर कटने लगा--भाई, श्राज नुम्दारी दुनिया दूसरी है, उम्हारे विचारों में 
दा्शनिकता श्रौर नवीनता की छाप है । हम तो उपन्यास को कल्पित कथा 
समझते थे । दसके अतिरिक्त उसका कुछ श्रीर स्वरूप हो सकता है, यह' तो 
हसारे ध्यान में भी नहीं आता था। मेने स्वदेश-विदेश की विचित्र कथाएँ 
ब्रट मनोयोग से पी थीं और उनको पदकर मेरे दिल में यह शआाया था कि में 
भी इसी प्रद्यर झे अदभुत कथानक लिखकर जनता का मनोरजञ्नन कर यशा- 
एम करों इसीलिए मेने चम्द्वकास्तान्सस्तति लिख डाली। अ्रदूभुत के 
दरलि खडुल ऋधिक आइए दोने के ऋरण मेरी करना उत्तेजित होकर उस 

रद 


हिन्दी-उपन्यास 
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चित्रलोक की रचना कर सकी । आख़िर ल्लोगों के पास, इतमा समय था झोर . 
जीवन की गति इतनी मन्दी थी कि उन्हें आवश्यकता थी किसी ऐसे साधन की * 
जो उसमें उत्तेजना भर सके । बस, वे साहित्य से उत्तेजता की मांग करते थे । 
इसके अतिरिक्त मलुप्य यह तो सदा अछुभव करता हैं कि यह जीवन झोर 
जगत्‌ अनस्त रहस्यों का भण्डार है, परन्तु साधारणतः कल्पना की आँखें खुली 
न होने के कारण यह उनको देख नहीं पाता । उसका कौतूहल जैसे ह््स 
तिलिस्म के द्वार से टकरा कर लौट आता हैं और उसे यद्द इच्छा रहती हे कि 
ऐसा कुछ हो जो इस जादूधर को खोल सके । मेरे उपन्यास मलुप्य, की ये 
दोनों माँग पूरी करत हैं--उनके मन्द जीवन में उत्तेजना पेद्रा करते हैं और 
उसको कॉहूहल बृत्ति की तृत्ति करते हैं। इसी लिए थे हतने लोकप्रिय रहे दै--- 
अ्रसंध्य पाठकों को उनसे जो वह चाहते थे मिला । इससे बढ़कर उनकी या 
मेरो सद्धि और क्या द्वो सकती है ? वे जीवन की व्याख्या करते हैं या नहीं 
यह में नहीं जानता । मैंने कभी इसको चिन्ता.भ्री नहीं की--परन्तु मनों- 
रक्षन अवश्य करत हँ---सन की एक भूख को भोजन देते हैं, बस । 





इसके उपरान्त झुन्शोी प्रेमचन्द्र बिना किसी उकरुलुक्त के आप ही ' 
आप खड़े हो गए और निद्दायत ही सादगी और सचाई से कहने लगे-- 
भाई, सवाल तुम्हारे कुछ सुश्किल हैं । उपन्यास के स्वरूप या अपने उपन्यास 
साहित्य का तात्विक विवेचन तो में आपके सासने शायद नहीं कर पाऊँगा ; 
पर में उपन्यास को सानव-घरित्र का चित्र-मात्र समझता हूँ---सानव-चरित्र 
पर प्रकाश डालना ही उपन्यास का सूल तत्व है। मानव-चरित्र कोई स्वतः 
सम्पूर्ण तथ्य नहीं हैं, वह चातावरण-सापेक्ष है, इस, .लिए उस पर वातावरण 
की सापेज्षता में ही प्रकाश डाला जा सकता है। श्राज का 3पन्‍्यासकार आज , 
के वातावरण अर्थात्‌ आज की राजनीतिक ओर सामाजिक समस्याओं की 
ब्याख्या करता हुआ हो भानव-चरित्र की व्याख्या कर सकता है । लेकिन 
व्याख्या शब्द को ज्ञरा और साफ़ करना होगा। व्याख्या से मेरा मतलय, 
सिर्फ़ . स्वरूप, कार्य-कारण ब॒गेरह का विश्लेषण कर उसके भिन्न-मिन्त 
तस्वों को -अल्ग-अ्रलग सामने रख देनो नहीं है। वह तो वेश्ानिक का ही 
काम है--और दरअसल सच्चे- वेज्ञानिक का भी नहीं, क्योंकि वृह,भी उस , 
विश्लेपण में से कोई:जीवनोपयोगी तथ्य, निकाल कर.ही सन्तुष्ट, होता है.। , 
उपन्यासकार की.च्याझुया तो इससे चहुत. अधिक दै--:बह तो:निर्माण की-. 
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अनुवतिका है । मेरा जीवन-दर्शान वज्ञानिक नहीं है, शुद्ध उपयोगितावादी 
है। यानी में मानता हू कि उपन्यासकार का कतंव्य है कि वह परिस्थितियों 
के बीच में रख कर मानव-चरित्र का विश्लेषण कर यह समसले कि कहाँ क्या 
गढ़बड़ हैं, और फिर क्रमशः उस अवस्था तक लेजाय्र जहाँ वह गड़बड़, वह 
सारी अ्रसज्ञति मिट जाय और जो मानव-चरित्र का आदर्श रूप हों। यहाँ में 
स्वप्नलोक यथा स्वर्गलोग की सृध्ठि की वात नहीं करता--वहाँ तो वास्तव का 
आचल ही आपके हाथ से छूट जाता है। आज की भौतिक वास्तविकताओं में 
घिरे हुए मानव-चरित्र का निर्माण इस प्रकार नहीं होगा । परिस्थित्ति के अनु» 
कूल उसका पुक ही मार्ग है और वह है आज के यथार्थ में से ही आदर्श के 
तत्वों को हैं ढकर उसका निर्माण करना। में इसी भावना से प्रेरित होकर 
उपन्यास लिखता हूँ । मेरे उपन्यास कहाँ तक श्राज के सानव को आत्म- 
परिष्कार के प्रति, थानी परिस्थितियों के प्रकाश में अपनी ख़ामियों को समझ 
कर उनको दूर करने के लिए जागरूक कर सके दें, यह में नहीं जानता। पर मेरी 
सिद्धि इसी के अनुपात से माननी चाहिए। मेरा उद्देश्य केचल मनोरक्षन 
करना नहीं ह--बह तो भार्टों और मदारियों, विदृपकों ओर मसख़रों का**'। 
(सहसा बादू देवकीननदन खत्री की ओर देखकर एुकदम शर्म से लाल होकर 


फिर ठहाक्वा मार कर हँसते हुए)--आशा है आप मेरा सतलव शलत नहीं 
समर रहे हैं । 


प्रेमचन्दजी के बाद कौशिकजी खडट हुए। मुमे अच्छी तरह थाद नहीं 
उन्टोंने क्या कहा, पर शायद उन्होंने प्रेमचन्द्र जी की ही बात को दृद्दराया । 


अब प्रसादजा से म्राथना की गयी। पहले तो थे राज़ी नहीं हुए । परन्तु 
भेब लोगों ने विश्वप अछुरोध किया तो थे श्रत्यन्त शान्त-संयत मुद्दा में खड़े 
डूंष थार कहने लगे--हिन्दी के श्रालोचकों ने मेरी कविता और नाटकों को 
रोसान्टिक आदर्शवाद को कछ्षा में रक्खा है और मेरे उपन्यासों को यथार्थवाद 
का कष्मा सा म॑ नहीं कह सकता कि मूलतः मेरे साहित्य के बीच कोई ऐसी चिभा- 
तक रूग सांची जा सकती दे । फिर भी यह सन्‍्य है कि मुभे कविता-नाटक 
का ग्रदक्षा उपन्यास में यथाय को श्रॉकना सरत्त श्रतोत होता है । कारण केवल 

£ कि बह अपेज्ञाकृत सीधा साध्यम दै। आज धार्मिक, सांस्क्रतिक और 
माति कर विधमताओं के कारण जोवन में जो गहरी गुस्थियाँ पढ़ गयी हैं 


जी 
96722, 


से निरधत आइझर पलायन नहीं कर सकता--श्राह, यदि यह सम्भव 
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होता ! परन्तु प्रमचन्पत्ती की तरह सामृहतिक बहिसु सप्री श्रयस्नों में सुझे उनका 
समाधान सरलता से नहीं मिलता। जिन संस्थाओं पर समाज बालक की तरह 
आधभ्रय के लिए मुकता हैं वे अन्दर से कितनी कच्ची झोर घुनी हुई हैं? 
प्रयृत्ति के एफ धक्के को भी सेंसालने का उनमें बल दे ? मुझे विश्वास ही 
नहीं हो सकता कि संस्थाओं का यह नया ब्यसन जीवन का किसी प्रकार भी 
रतिरोध कर सकेगा । ऐसा क्या है जिसके नाम पर प्रवृत्ति को फुठहलाया जाय ? 
श्रौर प्रवृति भी क्या सत्य दे ? यही श्राज के जीचन का दर्शन ह--झौर में 
इसको पूरों चेतना के साथ अनुभव कर रहा है । यह आपको मेरे सम्पूर्ण 
साहित्य में मिलेगां--उपन्यास में प्रतीकों के श्रधिक _परिचित होने के कारण 
यह शायद अ्रधिक झुखर हो गया है । 


इसके बाद बाबू बृन्दरावनलाल वर्मा के नाम से एक सज्नन जिनके 
धन्य पर शोनित फ़ल्डफंप उनके परम्परा-प्रम की दुद्दाई दे रही थी, 

खड़े हुए और बोले---भई, उपन्यास को में उपन्यास ही सममता हैं, और 
चुन्देलखण्ड के ये ही नदियां नाले या नदी नाले, भोले और परश्न॑त-वेष्टित 
शस्य-श्यामल *खेत मेरी प्रेरणा के प्रधान कारण में । इस लिए मुझको 
दिस्टीरिकल रोमान्स पसन्द है । अन्य कारण जानकर क्‍या करियेगा। इसी 
रोसान्टिक वातावरण में बाल्यकाल से ही श्रपनी आँखों से चारों श्रोर एक 
वीर जाति के जीवन का खण्टठहर देखता श्राया हे---और अपने कानों से उसकी 
विस्सय-गाथाएं सुनी हैं। श्रतएवं स्वभाव से हो में श्राप-से-आप कत्पना के 
हारा उन दोनों को जोड़ने लगा। वे कद्दानियाँ इन खण्डहरां में जीवन का 
स्पन्दन भरने लगों, भशौर ये खण्डहर उन कहानियों में जीवन की वास्तविकता । 
में उपन्यास लिखने लगा। मेरे उपन्यास यदि उस गौरच-हतिदास को श्रापके 
मन में जगा पाते दें तो थे सफल ही हैं। 


जिस समय ये लॉग भापण दे रहे थ्रे एक छुए.ट-पुष्ट आादमी, जिसके 
लम्बे-लम्ब वाल अधनंगा शरीर एक श्रजीध फक्‍कदपन का परिचय दे रहे थे, 
बीच-बीच में काफ़ी खुनोंती-भरे स्वर में फ़िक्रे कस कर लोगों का ध्यान अपनी 
और आकर्षित कर रहा था । पूछने पर मालूम हुआ कि आप हिन्दी के निद्वन्द 
कलाकार उम्रजी है । वृन्दरवनलाल जी का भापण समाप्त होने पर लोग उनसे 
प्रार्थना करने ही वाले थे कि आप ख़ुद ही उठ. खड़ हुए और बोले--ये लोग 
तो सभी मुर्दा हो गए हैं । जिसमें जोश ही नहीं रहा वह क्या 3पनन्‍्यास लिखेगा? 
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और जोश सुधार, श्ात्म-परिष्कार के नास पर अपने को और दूसरों को धोखा 
देने वाले लोगों में कहों ? जोश आता है नीति की चद्दारदीचारों को तोड़ कर 
विधि-निपेधों का जी भर कर मज़ा लेने से । जोश' आता है, जिससे ये लोग 
तामस और पाप कह कर दूर भागते हैं, उसका सुक्त उपभोग करने से, जबकि 
मलुप्य की सच्ची वृत्तियाँ दुसन की शद्भलाएँ तोड़ कर स्वच्छुन्द होकर जीवन 
का मांसल अनुभव करती हैं। आज यह जोश में--सेरे ही उपन्यास---दे 
सकते हैं; जिनके आत्म-रूप नायक अवसर आते द्वी नपु'सक बन जाते हैं उनसे 
इसकी क्या आशा की जा सकती है ? यह कह उन्होंने अपने ध्यज्ञ को और 
अधिक स्थूल बनाते हुए जेनेन्द्र जी की श्रोर देख कर हँस दिया । 


जनेन्द्रजी पर चोट का असर तो तुरन्त ही हुआ, पर उन्‍होंने अपने को 
दत-प्रभ नहीं होने दिया । हाथ को घुमाकर नम की चादर को सेभाला और 
एफ ख़ास सादगी के अन्दाज़ से श्राखों को सठराते हुए ऊपर के होंठ से नीचे के 
“ठोड को लपेट कर घबोले--अरे सई, उम्रजी के जोश में उबाल लाने बाली चीज़ 
हसे कहाँ प्राप्त ह--और फिर एक नज़र यह देख कर कि उनके इस हाज़िर 
जबाब का प्रेमचन्द्र जी और सियारामशरण जी पर क्या असर पड़ा है, कहने 
लगे--मुरूं कुछ-मु कुछ एसा लगता है कि उपन्यास जसे श्राज परिभाषा की 
मर्यादा तोड़कर विश्वद्लल्ष दो गया है । उसका स्वरूप जेसे कुछ नहीं है भोर सब 
$छ है । वह कोई भी स्वरूप धारण कर सकता है। आज के जीवन की तरह वह 
जैसे एकदम अनिश्चित होकर दिशा खो बेठा है। इसी लिए आज के जीवन की 
प्रसिव्यक्ति का सच्चा साध्यस उपन्यास ही है। में उपन्यास क्यों लिखता हूँ शरद 
से जया जानू ? मेर उपन्यास जसे हं वसे हं ही--से बड़ बेचारे हैं । परन्त 
मुझे मालूम पटता है कि मेरे सनमें कुछ है जो बाहर आना चाहता है--- 
ओर उसको कदने के लिए में उपन्यास या कहानी था लेख, जब जसी सुविधा 
होती है लिये बता हैं । आप पूछेंगे यह क्या है जो कि बाहर आना चाहता हैं। 
यह दे सीमन ही श्रसण्टना की भावना | सुझे अ्रनुभव होता है कि यह जीवन 
व लगते जसख सुलन। एक अ्रखण्ट तत्व हे---श्राज इसको यह अखण्ठसा 
मिटिस 27-सली लगती ही है--लगती ही है, दरशसल है नहीं । श्ाजका 
साहय टुसी श्रम में पटकर भटक रहा ह---उसके हाथ से जीवन की कुश्नी सो गयी 
४, पर पझुकी है यही असपयटना की भावना । में चाहता हैं कि बह 
टैसे टेट निकाल, नहीं गो निम्यार भहीं ह। और इसे हॉठने का साधन है 
््छ 
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जज न्ज ऑंऑिजओओओननललजडलममतलनल लय जन नमन. लणपनभ 


केबल एक प्रेस या अहिंसा। मया अहिंसा का अर्थ है दूसरे के लिए 
अपने को पीड़ा देना--पीढ़ा में ही परमात्मा बसता है। मेरे उपन्यास आत्म- 
पीड़न के ही साधन हैं, और इसीलिए मेंने उनमे काम-ब्ृत्ति की प्रधानता रग्वी 
है,क््योंकि काम की यातनाओं में ही आत्म-पीड़न का तीम्रतम रूप है। वे पाठक 
को जितनी शआत्म-पीड़न की प्रेरणा देते हैं, जितना उसके हृदय में प्रेम पदा 
कर जीवन की अ्रश्नण्डता का अनुभव कराते हैँ उतने ही सफल कट्ठे जा सकते 
हैं । इतना कहते हुए बड़े ही श्राहिस्ता से, जैसे ऐसा करने में भी किसी प्रकार 
की हिंसा का ढर दे, वे बेठ गये । 


इसके बाद सियारामशरणजी से प्रार्थना की गयी कि वे ग्रपना मन्तब्य 
प्रकट करें । परन्तु उन्होंने बढ़े ही देन्य से कहा--हम क्या कहेंगे, श्रभो 


् 


जैनेन्द्र भाई ने जैसा कहा है हमारा भी दैसा ही मत है । 


तब पं० भगवतीग्रसाद चाजपेसी का नम्बर झाया। अपने गोलाकार 
आुखमण्ढल को थोड़ा और गोल करते हुए वे बोले--उपन्यास-मम्राद्‌ श्रीयुतत्‌ 
प्रेमचन्दली और साथियों ! मेरे भाई जनेन्द्रजो ने जो कहा अ्रसी तक मेरा 
भी बहुत कुछ घंद्दी मत था। परन्तु श्राज में स्पष्ट देखता हूँ---ओर यह कहते 
हुए अद्चलजी को' ओर देख कर वे श्रत्यन्त गम्भीर हो गये, जेसे जो कुछ कहने 
जा रहे हैँ बह उन्हें अश्वलजी के सुख पर साफ़ नज़र आ रहा ह--कि श्राज के 
मानव की मुक्ति पोढ़ा में नहों है, जीवन की आशिक विपमताओं को दूर करने 
में है । आज मुझे शरत था गाँधी नहीं बनना, शीलोग़ोंच और स्थलिन 
बनना है । 


अब वात्स्थायनजी अपना दृष्टिकोण प्रकाशित करं--साँग हुईं। 
वात्स्यायनन्नी ने अपना वक्तव्य आरम्भ कर दिया। परन्तु में चूंकि थोड़ा 
दूर बैठा था, मुझे सिर्फ़ उनके होंठ ही हिंलते दिखाई देते थे, सुनाई कुछ नहीं 
पदृता था। उग्रजी ने एक बार उनको ललकारा भी--अ्रे सरकार ज़रा दस से 
बोलिए, आख़िर आप स्वगत-भाषण तो कर नहीं रहे, मजलिस में बोल रहे 
हैं। पर वात्स्थायनजी पर जैसे उसका कोई प्रभाव नहीं पढा और थे उसो 
संवर में चोलते रहे ! हार कर मुझे ही उनके पास जाना पढ़ा। वे कद्द रहे 
श्रे****** नया यों कहिए कि आपके सासने मेरा एक ही उपन्यास हैं। 
' उसमें, जैसा कि मैंने प्रवेश में कहा है, मेरा दृष्टिकोण स्वश्रा चौद्धिक रहा है । एक 
ब्यक्ति का पूरी ईमानदारी से, अपने राग-द्वेप को सवंथा एथक्‌ रखकर,व्रर॒तुगत 
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चित्रण करना और तजन्य बीद्धिक आनन्द को स्वयं ग्रहण करना तथा पाठक 
को अहण कराना मेरा उद्देश्य रहा है। किसी व्यक्ति का, विशेष कर उस व्यक्ति का 
जो अपनी ही सृष्टि हो, चरित्र-विश्लेषण करने में अपने राग-द्वेपों को अलग 
रखते हुए पूरी ईमानदारी वरतना स्वयं अपने में एक बढ़ी सफलता है । आप 
शायद यह कहेंगे कि यह व्यक्ति मेरी रष्टि ही नहीं में स्त्रय॑ हूँ ओर यह विश्ले- 
पण अपने ही व्यक्ति-विकास का विश्लेषणात्सक सिंहावलोकन है । तब तो 
ईमानदारी और वस्तुयत चित्रण का महत्व और भी कई गुना हो जाता है । 
क्योंकि अपने को पीड़ा देना तो आसान है;- पर राग-द्वप-बिहीन होकर अपनी 
परीक्षा करने में असाधारण मानसिक शिक्षण ओर संतुलन की आवश्यकता 
होती है, इससे थप्त आनन्द राग-द्वप में बहने के आनन्द से कहीं भव्यतर 
है। मेने इसी को पाने और देने का प्रयत्न किया है । शेखर को पढ़ कर आप 
जितना ही इस आनन्द को प्राप्त करपाते हैं उतनी ही मेरी सफलता दे । 


इतने ही में इलाचन्द्रजी स्वतःप्रेरित से बोल उठ--वास्स्थायनजी की 

बौद्धिक निरुद्देश्यता का यह आनन्द कुछ सेरी समझ में नहीं आया। में 
उनके मनो-विश्लेषण की सूचमता और सत्यता का क़ायल हूँ, परन्तु व्यक्ति का 
विश्लेषण करके उसको एक समस्या बना कर ही छोड़ देना तो मनोविश्लेपण 
का दुरुपयोग है | स्वयं फ्रॉयठ ने भी मनो-विश्लेषण को साधन ही माना 
साध्य नहीं। चरित्र में पड़ी हुईं अन्थियों को सुलझा कर वह हमें मानसिक 
स्वास्थ्य अदान करता है और इस प्रकार व्यक्ति की, फिर समाज की विषम- 


ताश्ों का समाधान करता है। थद्दी आनन्द सच्चा आनन्द है--स्वस्थ 
पानन्द है । 


अरब लोग थकने लगे थे। मुझे भी मनको एकाम्र रखने में कुछ 
कॉठिनाइ-सी सालूस पढ़ रही थी--शायद सेरी नींद की गहराई कम हो रही थी । 
इसलिए मुझे सचमुच बड़ा सन्‍्तोप हुआ जब प्श्नकर्ता महोदय ने उठकर कहा 
हि अब देर काफ़ी हो गई है, इतना समग्र नहीं है कि श्राज के सभी उदीयमान 
ओपन्यामिकों के अपने-अपने मन्‍्तव्यों को सुनने का सौभाग्य प्राप्त हो सके | 
ख्रमणय अब केवल यशपालजी ही अ्रपने विचार प्रकट करने का कष्ट करें । 


सशपालधी बोले--वात्स्थायनजी की बोद्धिकता को तो में मानता 

|£। परन्तु उनके इस तटस्थ या बेज्ञानिक आनन्द की बात मेरी समर में नहीं 

आती । द्वास्तत में यह चंज्ञानिक आनन्द ओर कुछ नहीं शुद्ध आत्मरति 
३२ 


मात्त है। शाश्यायनजी घोर ध्यक्िदी कछतफार दै--चसोते पल 
श्र न ० ब्क, मय ( | ्च 
कार गंगा थी छाोपनी सार्वेष्ता में देग कोर पश्द्विग रिया है| पसे सभो 


दस रचा ०] जज पल ४ फ्ः का बह्क  युन्क फ्ताः रा] ् 
ऋझठु उनके पाएं के घार्गो घोर छफ्र फाट रहा है 


मेंस शष्टिओण दी 
हुसके पिपरोत है । पनी शामियों णथो अपनी ध्यह्टि में ही फैडीपूल फर 
लेगा था धपमी स्याए्ट छो सम्पूर्ण पिश्य को धुरंं मान लेगा लौधन यो सिरदुरा 
गलत अर्थ समस्या है । घ्रामरति एफ सयहर रोग है। उससे जोयन में 
विषमयी ग्ररिवियों पद लाठी हैं। सोचने का समाथान तो इसी में हि ब्यणिः 
के धापे से निष क्ष कर समष्रि झो भूर में विघरण किया शाय। स्यग्ि में उनरेस 
गहने से तीवन थी समम्याय फोर उलमे लागगी । उसके लिए साम्राशिकता 
झतनियाय है । श्यकन्तियों पर भ्याम कैरिस छरे हसर शभियाय सदस्य देगा 
मूगता इ>-परामद्रिष चैेसना जाधव कीमलिए-गन्शकि का दर्ज 
कीकिए। परन्तु एसके खाप ही सनेश्ती के शाप्म-मियेत को भी मी ना 
सानता | णो है उसझा नियेच करना बेमानी है शोर ने फोई 'ारभ-निषेध 
मरता है। शा />नियेध की सबसे धधिक थाने फरने साज्ष गादीयों ही सस्से 
बे श्राप्मार्वी है। ऋर्याम्मयाद, पशानियय सदस्धता श्यादि ब्यक्तियाद के परी 
विजिन्न माम है । घास इसमें घ्रावश्यकता हुस बात की है कि इस स्म-झाल से 
निकल कर तीधम फी भौतिकता श्रौर साम्राथिफता यो स्वीकार करें । मेरे 
साहित्य का यही उदय है । 


गोष्ठटी की कार्यथादी प्ब समाप्त दो लुझी थी । शर्त में प्रश्नकर्ता 
महोदय ने वक्ानों फो पस्यवाद देते हुए निवेदन किया--श्रभी श्यापके सामने 
ड्रिन्द्री के कुछ प्रतिनिधि उपस्यासकार्ों ने झापनेन्‍्यपने एप्टिन्कोणों की सुन्दर 
विधेचना को दे | हिन्दी उपन्यास के द्षिए बरतु«: यह गौंग्व का दिन द ऊद- 
कि हमार श्रादि-3पस्यासकदार से लेदर सवीननमर उमन्‍्यासकार तक--परायू 
देवफीनस्दन सात्री से लेकर यशपातत लकी एक स्थान पर मौजूद ई 
( यद्यपि ऐसा कैसे सम्भव ही सका थे सोच कर ब्ता महोदय को बढ़ा 
आश्चर्य हो रहा था ) श्र उन्हीने सत्य ही श्रपने दष्टिफोशों का स्पष्टीकरण 
किया है । श्रापने देखा कि किस सरद इनका दृष्टिकोण फ्रमशः बदज्ञता गया 
है। किस सरह सामस्तीय से बह भौतिकन्यौद्धिक हो गया | | देवकीनन्दन 
खत्मी श्रौर यशपाल हमारे उपस्यास-साहिस्य के दो छोर हैं । देवकीनन्दनजी 
का शेष्टिकोण--उनके औपन्थालिक मान--शुद्ध सामस्तीय हैँ। साहित्य 
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था उपन्यास उनके छिए एक जीबित शक्ति नहीं है, -वह सनोरक्षन 
का--उपभोग का एक उपकरणमात्र है । वह जीवन की व्याख्या और 
आलोचना करने वाला एक चैतन्य प्रभाव नहीं हैं, उपभोग-जजेर जीवन में 
मूठी उत्तेजना लाने वाली एक ख़॒राक है। शारीरिक उत्तेजना के लिए 
जिस प्रकार लोग कुश्ते खाते थे; मानसिक उत्तजना के लिए इसी प्रकार 
वे 'तिलिस्म होशरुवा' था चब्द्रकान्ता सन्तति' पढ़ते थे । इस तरह से उस 
समय के जीवन के लिए चन्द्रकान्ता उपन्यास एक महत्व-पूछ्ण प्रभाव था 
आर कम-से-कम उसकी अनन्‍्त-विहारिणी कल्पना का लोहा तो सभी को 
मानना होगा | वह मन को इस घुरी तरह जकड़ लेती हे यही उसकी शक्ति का 


है 


अर्सदिग्ध प्रमाण है। भारतीय भारतीय जीवन की गति के अजुसार प्रेमचन्द्र तक 
थाते-आते यह दृष्टिकोण बदलकर विवेक ओर नीति का इृष्टिकोण हो जाता 
है । उनके लिए उपन्यास सामाजिक जीवन का निर्माण करने बाला एक 
चैतन-प्रभाव है उपयोगिता और सुधार उसके दो ठोस उहे के दी ठोस 3ृश्य हैं, ओर मीति-- 
और विवेक दो साधन । जीवन से उसका घनिष्ठ सम्बन्ध है। निदान उनको 
उपन्यास सानव-जीवन की ऊपरी सत्तहको छू कर नहीं रह जाता, चह उसके 
भीतर प्रवेश करता है । परन्तु चूँकि उसकी दृष्टि वहिस्ु ली है, सामाजिक 
जीवन पर दी केन्द्रित रहती है, इसलिए उसकी भी तो पेड सीमित साननी 
ही पढ़ेगी । नीति ओर विवेक के प्राधान्य के कारण पसचन्द का उपन्यास 
प्राण-चेतना के आरपार नहीं देख पाता--चविचेकी को इसकी श्रावश्यकता ही 
नहीं पट्ती। उसकी वियेक की आँख बीच में दी रुक जाती हैं, जोबन के श्रतल 
की स्पर्श नहीं कर पाती | इसीलिए तो प्रेमचन्द्रजी की दृष्टि की व्यापकता 
ता आर स्वास्थ्य का क्रायल हो कर भी सुझे उत्तम और शरत्‌ या 
रवित्यात्र में बहुत अन्तर लगता हैं । श्रेमचन्दजी की इस बहिसु खी सामाजिकता 
डन्दावनलान ने चतमान के इतिबृत्त को छोड़ श्रतीत के विस्मय-गौरतर की और 
सकते कया, उम्ने उनकी उश्रली नतिकता को चुनोती दी। परन्तु गाँधीवाद के 


लवह्यानपत्त का लोक-दखचि पर उस समय इतना अधिक प्रभाव था कि ग्रेम- 


का मानराघ क्रना असम्भव हो गया । उस समय लोगों की दृष्टि मॉबी- 
वाद के ब्यवद्रार-पक्ष सके हो सीमिद थी, उनके अध्यास्स तक नहीं पहुंच पायी 


2 । जायने के इस सल नक्े पहुंचने को :यरन जनन्दजी ने किया है । विवेक 
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और नीति से झागे भ्रध्याव्म की श्रोर द़ने का उनकों और सियारामशरणरी 
को श्रारम्म से ही आग्रह रहा है । उनकी पीड़ा की फ्रिलासफ़ी में गोधीयाद का 
अध्याम्म-पतक्त ही तो है।इस दृष्टिकोण को दो तात्कालिक प्रतिकियाएँ हमें 
भगवती बाबू की चित्रलेखा श्रौर अजय के शेखर में मिलती हैं । भगवती बांध 
आसर्तिक भव्ृत्तिवादी देँ। पीढदा मे उनका विश्वास नहीं । उनकी झ्रास्था 
स्त्रर्ध उपभोग में ह--अहं के नियेच में नहीं, झई के परितोप में दै। अज्ञेत्र का 
द्टिकोण शुद्ध, बेज्ञानिक और बोंद्िक है। ये नास्तिक-बुद्धिवादी दें । उनके 
इसी दृष्टिकोण की दृढता श्रोर स्थिरता के कारण चास्तव में शेखर हिन्दो की 
एक अभृतपूर्व चस्तु बन गया। बुद्धि को इस दृदता के साथ काश अज्लेय के 
पास आास्तिकता का समर्पण-भाव भी होता | यशपात्ञ में यह प्रतिक्रिया एक 
पग और आगे बढ़ जाती है । उनका दृष्टिकोण वेज्ञानिक न रह कर भीतिक- 
बादी हो जाता दे । अज्ञेय की बौद्धिकता उनमें भी है, परन्तु वेज्ञानिक आास्म- 
लीनता उनमें नहीं दै--य्रे अपने बाहर जाते हैँ, इनमें भौतिकबादी सामा- 
लिकता है '** ***। 


ऊबेहुए क्ीगों में से इतने में ही एक त्तेज्ञ आवाज्ञ श्राई--आपने फ्पा 
खूब संश्लेपण क्रिया है ! बस अब छुद्दी दीजिये [--भौर मेंने आँखें मलते हुए 


्छ 
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देखा कि काकी दिन चद आया है और श्रीमतीजणों पूछ रही हैं--छुट्टी है 
फ्या श्राज्न 


: प्रसाद के नाटक 


+अलबपेतना+-- 


शान्त गम्भीर सागर जो अपनी आकुल तरझनें को दवा कर धृप में 
मुस्करा उठा है, या फिर गहन आकाश जो मऊंफा और विद्यत्‌ को हृदय में 
समाकर चौदनी की हँसी हँस रहा है--ऐसा ही कुछ प्रसाद का व्यक्ति था। 


प्रसाद अपने सूल-रूप में कवि थे, जीवन में उन्हें आनन्द हुए था, इस- 
लिए थे शिव के उपासक थे। बस, शिव की उपासना उनके सन का विश्लेपण 
ने के लिए पर्याप्त है । शिव का शिवत्व इसी में हैं कि थे हलाहल को पान 
फर गए श्र डउसकों पच्या कर फिर भरी शिव ही बने रहे, उनका करणठ चाहे 
नीला हो गया हो, परन्तु मुख पर वही आनन्द का शान्त प्रकाश बना रहा | 
प्रसाद के ऊीवन का छादश यही था। वे बड़े गहरे जीवन-द्रष्टा थे । श्राछु निक 
जीवन की विभीपेकाशों को उन्होंने देखा ओर सहा था, थह चिप उनके 
प्रादों में एप तीखी जिज्ञासा बनकर समा गया था--उनकी आत्मा जैसे 
श्रालोटित हो उठी थी। इस ग्रलोइन को दवाते हुए आग्रह के साथ 
धानन्द की उपासना करना ही उनके आदर्श की व्याख्या करता है और 
यहां इनक साहित्य की मृल्‍ूनपेतना है । 


र् # 


ऐसा व्यक्ति, यह स्पष्ट दे, संसार की भातिक वास्तविकता कोति शेप 
भाजय नहीं देगा । प्रायः बह उसको छोड़ कहीं अ्न्यत्र आनन्द्र की खोज 
करगा । छुक शब्द में, उसका दृष्टिकोण रोसान्टिक होना अनिवार्य है। बर्त- 
सानसे विम्युय होने के कारण--जंसा रोमान्थ्कि च्यक्ति के लिए आवश्यक 
इलाद पुगंगन की और जायगा था कस्पना-लोक की और | प्रसाद का 
सही रोमाम्टिक इृष्िकोण उसकी सांस्कृतिक चेतना के लिए उत्तरदायी है । 
“वोटकों का आधार-- 


प्रखद के सभी नाइकां का झाथार सांस्कृतिक ह। थार्य-संस्क्रतति सें 

हन्टे सहद आस्था थी, इसीलिए उनके नाटकों में भारत के इतिहास का प्रायः 
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पम्द्गुप साय से शपवर्धन तक--भिसमें उसकी संस्कृति 
द्र्दु 
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प्रसाद क चाटक 


अपने पूर्ण वेभव पर थी : धाह्मयण और यौह संस्कृतियों के संघर्ष से जब उसका 
स्वरूप प्रखर हो उठा था। 


एक ओर चाणक्य ब्राह्मण-पर्म की ब्याल्या करता हुआ घोषित 
करता है :.“ब्राज्मण एुक सा भोम शाश्वत चुद्धि-पैमव ह--पयह अपनी रक्षा 
के लिए, पुष्टि के लिए और सेवा के लिए इतर वर्णा का संघटन कर लेगा”5 
दूसरी और भगवात्‌ चुद की शीवल वाणी सुनाई देती है : “विश्य के 
कल्याण में अग्रतर हों | असंख्य दुःखी जीवों को हमारी सेत्रा की आवश्यकता 
है, इस दुश्व-समुद्र में कूद पड़ो | यदि एक भी रोते हुए हृदय को तुसने हँखा 
दिया ठो सहस्तरों स्वर्ग तुस्‍स्दरे अन्तर में विकसित होंगे [*** “*“विश्व-मेंन्री 
हो जायगी--विश्वभर अपना कुठम्ब दिखाई पढ़ेगा !” इन्हीं दोनों घृप- 
छॉही डोरों से छुना हुआ प्रसाद के नाटकों का आधार है । 

प्रसादजी प्राचीन भारतीय संस्कृति के सोन्द्रश्न पर सुस्ध थे। स्वभाव 
से चिन्ताशील और कल्पना-प्रिय होने के कारण ये उसी युग में रहते थे । 
कीलाहल को अवनी तज कर जब वे भुलातबे का आह्वान करते हुए विराम- 
स्थल की खोज करते होंगे, उस समय यह रंगीन अतीत उन्हें सचमुच बड़े 
वेग से श्राकर्षित करता होगा । इसीलिए उनके नाटकों में पुनरुत्थान की 
प्रयृत्ति बंदी सजग रहती है। कामना का रूपक इसका झुखर साझ्ी है। वे 
विदेशी छाया से आच्छादित भारतीय जीवन को फिर से उसी स्वर्ग की ओर 
प्रेरित करने की बात्त लोचा करते थे । उन्होंने देखा कि हमारा वर्तमान इतिहास 
ही नहीं भूत इतिहास भी विदेशी प्रभाव की छात्रा में मलिन हो गया है, अत्तः 
फिर से उसका सच्चा स्वरूप अद॒र्शित करने के लिए उन्होंने भारतीय श्रन्थों के 
ही आधार पर ऐतिहासिक अन्वेषण किये । उनके पुरातत्व-ज्ञान का आधार 
प्राचीन शिक्षालेख, पाणिनि-व्याकरण, पतअलि-योग, कौटिल्य का अर्थशास्त्र, 
कथासरित्सागर, ,राजतरब्जिणी, पुराण, प्राचीन-काब्य-ग्रन्थ आदि ही हैं। 
प्रसाद की यह जिज्ञासा गहरी थी, उनको अतीत के लिए सिफ़ रोमान्टिक 
मोह हो नहीं था--चन्द्रगुप्त मौयं, कालिदास, स्कन्दुयुक्त, धर वस्वामिनी आदि 
के विपय में उनकी खोज अपना स्व॒तन्त्र महत्व रखती ह। इस प्रकार भाए- 
तीय संस्कृति के बिखरे अवयवबों को जोड़ कर उन्होंने अपनी भावुकता, चिन्ता 
और कल्पना द्वारा उसमें प्राण-सञ्ञार किया । 


उन्होंने वातावरण की सांष्टि इतने सजीव रूप में की है कि मौर्य एवं 
७ 


प्रसाद के नाटक 


गुपकालीय भारतीय जीवन हमारे सामने चित्रित हो जाता है--फिर से हम 
आज की पश्चिस-मिन्न-प्स्कृति ओर उससे पहिले की झुस्लिम-संस्क्ृति आर 
उससे भी पूर्व की सामन्तीय-संस्कृति इन तीनों को लॉधकर श्राय्य -संसक्ृति की 
छाया में पहुँच जाते हूं । यह्व पुनरत्थान इतने सहज ढड्ढ से होता हैं कि दी 
हज़ार बष॑ का महान्‌ अन्तराय एक साथ तिरोहित हो जाता है। प्रसाद का 
दृश्य-विधान ही नहीं, उनके पात्रों के नाम, उपाधि, वेशभूषा, चरित्र और 
ब्रात-चीत सभी देश-काल के अनुकूल हैं। आस्भीक, अन्तर्वेद, गोपाद्ि, 
मदहाबलाधिकृत, कुमारामात्य श्रादि शब्दों का श्रयोग इस सांस्कृतिक चाता- 
बाण को उपस्थित करने का अ्रमोध साधन है। 


परन्तु इसका ताध्पय यह नहीं कि युग-जीवन था युग-घम्र का प्रभाव 
प्रसादजी पर बिल्कुल नहीं ह6। मेने जसा अभी निवेदन किया, प्रसादजी 
गहरे जीवन-द्रष्टा थे। उनका आधुनिक जीवन का भी अध्ययन असाधारण 
भरा--अनएव उनके नाटकों में आज की समस्याएं स्पष्ट प्रतित्रिम्त्रित मिलती 
है । चन्द्रयुत ओर स्कन्दगुत्त म॑ राष्ट्रीयता एवं देशभक्ति का भव्य आदुश 
है । युद्ध में जब सिकन्दर एक बार शाहत हो कर गिर जाता है, उस समय 
सलिहरण के फण्ठ में बठ कर मसादजी की देशभक्ति अमर स्वरों में फूट उठती है : 

“मालव सेनिक--सेनापति, रक्तपात का बदला ! इस नुशंस ने निरीह 
जनता का श्रकारण चथ किया है। प्रतिशोध ? 


सिहरण--ठहरों सालव घीरो, झहरो। यह भी एक प्रतिशोध है। 
यह भारत के ऊपर एक ऋणा था, पर्वतेश्चर के प्रति उदारता दिखाने का यह 
प्रस्युज्ञर है ॥/' 


यह पसद्र इनिहास के अनुकूल ही अथवा नही, परन्तु इसमें बोलती 
४ देशभक्ति की भावना एकान्त दिव्य है। देशभक्ति का इतना शुद्ध भोर 
दिन्न सप मने दिन्दी-साहित्य में अ्न्यत्र नहीं देखा । 5 


हि. आए 2 
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ट्रुसी प्रद्भार श्राज की श्रान्तीयता और सास्प्रदाय्रिकता पर भी प्रसादजी 
के चस्थगुप्त में अनेकों नीसे ब्यग्य हूं । चाणक्य की नीति का प्रमुख तत्व 
पका द़ की सवापना ही सी है--- 
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मालव शोर मागध को घुल कर जब आर्यावर्त का नाम ज्ोगे तभी 
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“आाक्षमणकारी बौरू और बाद्यणों में भेद न करंगे ।” 

इसके अतिरिक्त हमारी श्रन्य समस्याएँ जेसे दाम्पत्य-सम्बन्धविच्छेद, 
धार्मिक अथवा जातीय दस्स आदि का भी ग्रोू-विवेचन स्थान-स्थान पर 
मिलता हैं। परन्तु प्रसाद की कला का यह चमत्कार है कि ये समस्याएँ उस 
पुरातन बातावरण से पूरी तरह से फ़िट कर दी गई हैँ । जो लोग इस प्रकार के 
प्रभाव को ऐतिहालिक असद्भति मानते हैं, वे वास्तव में मानव भावनाओं की 


चिरंन्तनता को ग्रहण करने में अपनी अत्तम़ता-मात्र श्रकट करते हैं । 
--सुख-हुःख की भावना-- 
प्रसाद के नाटकों के सूल तत्व को ससममने के लिए 3नकी सुख-दुःख की 
भात्रना को अहण करना अनिवार्य है । उनके नाटक सभी सुखान्त हैं ) परन्तु 
क्या उनको समाप्त करने पर पाठक के सन सें सुख और शान्ति का प्रस्फुरण 
होता है ? नहीं । नाटक के ऊपर दुःख की छाया आदि से प्रन्त तक पढ़ी रहती 
है और उसके मूल में एक करुण चेतना सुख की तह में द्विपी हुई अनिवार्थतः 
मिलती है। प्रो० शिलीसुख ने बिल्कुल ठीक कहा है कि प्रसाद की सुखान्त- 
भावना प्रायः घेराग्य-पूर्ण शान्ति होती है। इसका कारण है उनके जीवन 
की वहद्दी करुण जिज्ञासा जो उनके भाणों को सर्देव बिलोटित करती रहती 
थी--त्रौद्ध इतिहास और दर्शन के सनन ने उसे और तीखा कर दिया था। 
उनके नाटकों में बोद्ध ओर आय्य-दर्शन का संधर्ष ओर समनन्‍्चय चास्तव में 
दुःखबाद और आननन्‍्द-मार्ग का ही संघर्ष और समन्वय है जो उनके अपने 
ल्‍्तर की सबसे बड़ी समस्या थी | इसी समन्वय के प्रभाववश उन्तके नाटक 
न पूणएतः सुखान्त हैं और न दुःखान्त | उनमें सुख-दुध्ख जैसे एक-दूसरे को 
छोड़ना नहीं चाहते | कवि आग्रह-पूर्वक सुख का आद्वान करता -है, सुख 
आता भी दै परन्तु तुरन्त हो दुःख भी अपनी ऋलक दिछा ही जाता 
#४प्रिल्यूकल--(काँ नेलिया की ओर देखता है; “वह सलज सिर कका 
लेती ह)--तबव -आश्रो बेटी, आशद्रो चन्द्रगृप्त! (दोनों ही सिल्युकस के 
पास आते हैं, लिल्यूकस उनका हाथ मिलाता है। फूलों की वर्षा और 
जयध्वनि | ) 
चाणक्थ-- “(मौर्य का हाथ पकड़ कर) चलो, अब हम लोग चले।” 
इस प्रकार आप देखते हँ कि ये नावक सुखान्त अथवा हःखान्त 
न होकर प्रसादांत हैं । इसका एक प्रमाण और है, वह है रस का परिपाक । 
ह्ट६ 


प्रसाद के नाटक 


घाटक की दीवार को घेरे हुए रहता है। चाणक्य ओर स्कन्‍्दगुप्त ऐसे ही दी 
चित्र हैं। अ्जातशत्र की मलिका में विस्तार तो नहीं परन्तु शक्ति असीम 
है। इनमें महान्‌ कोमल का एक स्पर्श-सर पाकर झुस्करा उठा है । 


दूसरे चित्र गीतिमय हैं--वे प्रसाद जी की सूचम-कोमल गीति-प्रतिमा 
के प्रोद्धास हैं। इनमें जीवन की समस्त रेखाएँ अथवा विभिन्‍न रह नहीं हैं, 
इनमें एक रेखा है और एक घुघला रेशमी रंग हे--एक ही स्वर है । 'संगीत- 
सभाओं की अन्तिम लहरदार और आश्रयहीन तान, धूपदान की एक क्षीणा 
गंध-बूम-रखा, कुचले हुए फूलों का म्लान सौरभ--हन सबों की अ्रतिकृति' है 
से नारी चरित्र । देवसेना, सालविका ओर कोमा--य्रे तीन चिन्न प्रसाद के 

टकों में उनकी 2 लेडी की सार-प्रतिमाएँ हैं । इनका व्यक्तित्व जेसे जीवन - 

का सजीच कोमल-करुण व्यंग्य है । 


--मंधु-सिंचन--- 


प्रसाद के नाटक सभी सधु-सिंचित हैं । वे मूल रूप में कवि हैं, श्रतः 
उनके नाटकों में काव्य की गहरी एवं प्रधुल अन्तर्धारा बह रही है। उनके 
सुन्दरतस गीतों का एक बहुत बड़ा अंश इन नाटकों सें बिखरा मिलेगा । 
इसके श्रतिरिक्त वस्तु-चयन, पात्रों के व्यक्तित्व, वातावरण, कथोपकथन ओर * 
सारनूस प्रभाव--सभी में कविता का रंगीन स्पन्‍दन है। प्रसाद ने अपनी 
रंगीन कल्पना के सहारे, दूर अतीत के बिखरे हुए प्रस्तर-खण्डों को एकत्रित 
फेर उनसे प्राणों की कविता का रस भर दिया; श्रतएव परिणाम-स्वरूपभिन 
नाटऊों का निर्माण हुआ उनका वातावरण रूप और रंग से जगसगा रहा है । 


सबसे प्रथम उनके गीतों को ही लीजिये । यह सत्य द्वे कि थे सभी 
नाटकीय नहीं हैं । कुछ तो स्पष्ट रूप से स्वतन्त्र हो गये हैं, परन्तु उनके 
नर जो बेदना की गहरी टीस, रूपयोवन का चटकीला रंग एवं विल्लास 
की इब्ण मन्च भरी हुई है, बद्र समस्त नाइक पर सॉरभ-शक्थ वासन्ती 
समीर की भांति संचरणख करती रहती 
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यही बात बस्तु-विधान और चरिक्राक्नन में दे । प्रसाद की घटनाएँ 

रोम्गेस से परिषृष्ठ हैं । अंधेरी रात में मा्गंधी ओर शलेन्द्र का मिलन 

धागरप का स्बस्वन्याग, स्कन्दगृप्त और देवसेना की विदा, मालविका का 

द्हिदान-परवी-फूछ एक मुक-कब्रिता है । पात्रों की स्नायुश्रों में भी रस का 
१2 


असाद के नाटक 


जन लत न+ न ज 5 फन्‍न ऋक, 


अभूत संचार हो रहा है। इनमें से कतिपय तो एकांत कविस्वमय हैं। उनका 
अस्तित्व ही नाटक में कविता को साँस फूँकने को होता है। ये पात्र प्रायः 
नारी-पात्र होते हैं जिनके जीवन के विरल मधुर क्षण फूल के समान खिलकर 
अपना सौरम छोड़ जाते हें । इनके अतिरिक्त प्रायः ओर सब पात्र भी अपने 
ल्रष्टा के कवित्य के भागी हुए हँ---चाणक्य के कर्म-कठोर व्यक्तित्य मे भी 
वाल्यकाल की स्मृतियों भाँवरियाँ ले रही हैं। ये नाटक गद्य-गीतों का अक्षय 
भसाण्डार हैं | उदाहरण के लिए--- 


१०--- * अकस्मात्‌ जीवन-न्क्रानन मे, एक राका रजनी की छाया में 
छिपकर मधुर चमनन्‍्त घुस आता है । शरीर की सच क्यारियाँ हरी-भरी हो 
जाती हैं । सौन्दर्य का कोकिल * कौन ? ? कहकर सबको रोकने-टोकने लगता 
है, पुकारने लगता हैं । राजकुमारी |! फिर उसी में ग्रेम का मुकुल्त लग जाता 
है, श्रॉसू-भरी स्मृतियाँ मकरन्द-सी उसमें छिपी रहती हैं ।” 


२--धिट्कते हुए रमणी-बच्त पर हाथ रग्|य कर, उस कम्पन सें स्वर 
मिला कर कामदेव गाता है ओर राजकुमारी वही काम-सद्गीत की तान 
सौन्दर्य की लहर चन कर युवतियों के मुख में लजा और स्वास्थ्य की लाली 
चढ़ाया करती है ९? 


अय सारभूत प्रभाव लीजिये । वह न तो-वारतविकता को माँग पूरी 
करता है और न किसी आदर्श की पू्ि। उसके पीछे भी सिद्धांत का नहीं, 
काच्य का प्ाग्रह है | देखिए स्कन्द्ुपत का अंतिम दृश्य ३--- 


“स्कन्दगुप्त--देची, यह न कहो | जीवन के शेप दिन कर्म के श्रवसाद 
में बचे हुए हम दुःखी लोग, एक दूसरे का मुँह देख कर काट लेगे। हमने 
अन्वर की प्ररणा से जो निप्ठुरता की थी, वह इसी एशथ्बी को स्वर्ग बनाने के 
लिए । परन्तु इस नन्‍्दन की चसन्‍्त श्री, इस अमरावती की शची, इस स्वर्ग 
की लक्ष्मी, तुम चली जाओ--ऐसा में किस झुँह से कहूँ ( कुछ ठहर कर 
सोचते हुए ) शौर किस वद्ध-कठोर हृदय से रोक १९*१** 


*“*“देवसेना | देवसेना |! तुम जाओो । हत-भाग्य स्कन्दगुप्त, 
अमेला स्कन्‍्द, ओह ![! 


देवसेना--कष्ट छृदय की कसौटी है; तपस्या अग्नि है । सम्राट, 
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आम अमन 


प्रसाद के नाटक 


यदि इतना भी न कर सके ती क्या ! सब क्षणिक सुखों का अन्त है । जिसमें 
सु्खों का अन्त न हो, इस लिए सुख करना ही न चाहिए ! मेरे इस जीवन 
के देवता | और उस जीवन के आप्य ! क्षमा ! 


( घुटवे टेकती है; स्कन्द उसके सिर पर हाथ रखता है )” 


“+दीष-- 
प्रसाद के नाटकों के दोष शायद उनके गुणों से अधिक स्पष्ट हैं। 
सबसे पहला दोष रह्नमख्य विपय्रक है। उनके नाटक सें अभिनय की 
भ्रटियाँ हैं । उनमें युद्ध, अभियान आदि के ऐसे द्श्य हैं जो मन्न पर काफ़ी 
गड़वट करगे । दूसरे उनकी अपरिवर्ततशील गम्भीर भापा में अभिनयोचित 
घासल्य नहीं है। अनावश्यक दृश्यों की संख्या भी बहुत है। 


दुसरा बढ़ा दोप है एकता का अभाव | उसके लिय्रे शायद उत्तरदायी 
है प्रसाद के मन में चलता हुआ सुख-दुःख का संघर्ष, जिसके समाधान का 
भयस्न वे अन्त तक करते रहे थे। राज्यश्री या भ्र वस्वामिनी में वस्तु-विस्तार 
कम होने से यह दीप नहीं श्राया। धर वस्वासिनी का सारभूत अभाव तो 
पृणचः एकसार हू। परन्तु स्कन्दगुप्त शोर चन्द्रगुप्त जेसे बड़े नाठकों से घटना- 
हृूएय से फेस कर नाटक की एकता अस्त-व्यस्त हो गई है। इन दोनों नाटकों 
में ऐसी घटना और पात्र हैं जो पसाव को एकता के लिये अनावश्यक ही 
ही घरन घातक हैं । स्कन्दगुप्त सें घातुसेन, पएथ्वीसेन, मावगुप्त, सुदूगल और 
सार उनसे सम्बन्ध रखने वाले असंगों का क्या प्रयोजन है ? चन्द्रगुप्त में चन्द्रगुप्त 
या सिद्दासनारोहण बीच में इतना भहत्वपर्स हो जाता है कि कथा-चस्तु वहाँ 
एक बार इस तोड़ कर फिर उठती है| 


गासरा प्रमुख दोप यह है कि वस्तु-विधान में कहीं-कहीं बड़े भह जोड़ 
टुण हैं| अनक स्थानों पर नाटककार को घटनाओं की गतिविधि सेभा- 
सना कदिन हो गया है और ऐसा करने के लिये “उसे या तो वांछित व्यक्ति 


& 
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| उसी समय .सुमि फादकर उपस्थित कर देना पढ़ा है अथवा किसी का 
जयदेस्नी गला घादना पढ़ा है । थे बट नाटकी मे सबन्न हआा हैं । 


-मेहत्व-- 
टस प्रकार इस नाटकों का महत्य असम है । एक और जहाँ पाठक 


गप छपा ऐप ड कक. ट ओर 
मं कड विद्ुुद्य हा उठता है, दूसरी और उनको शक्ति और 
४2:॥ 


प्रसाद के नाटक 


कविता से अभिभूत हुए बिना भी नहीं रह सकता । ये नाटक अंशों में जितने 
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मदान्‌ है सम्पूर्ण रूप में उतने नहीं। प्रसाद की टजेडी की भावना, उनकी 

सांस्कृतिक घुनरुच्थान की चेतना, उनके महान्‌ कोमल चरित्र, उत्तके विराट- 

मधुर दृश्य, उनका काव्य-स्परश हिन्दी में तो अद्वितीय हैं ही, अन्य भाषाओं 

के नावकों की तुलना में भी उनकी ज्योति मलिन नहीं पढ़ सकती । 


गुलेरीजी की कहानियाँ 


भी उन्होंने शर्मा कर चिह्न-बिन्दु नहीं लगाये, साफ़ ही पंक्ति को उदशत 
कर दिया है। यह उनके मन के स्वास्थ्य का असंदिर्ध, प्रमाण है। छुक 
स्थान पर उन्होंने स्वय॑ही इस सत्य का उद्घाटन किया है: “जो कोने में 
बैठ कर उपन्यास पढा करते हैं उनकी अ्रपेक्षा खुले मेदान में खेलने बालों 
के विचार अधिक पवित्र होते हैं ।” ग्रुलेरीजी प्रकृति के इन सच्चे चित्रों को 
ही देखते थे, उपन्यासों की मगतृप्णा में चमत्कार नहीं हड़ते थे। 


उनकी कहानियों में स्पष्ट ही शास्त्र के बैधे हुए वातावरण से प्रकृति 
के उन्मुक्त वातावरण की ओर जाने की अवृत्ति है । उनके जीवन-मान सर्वथा 
प्राकृतिक हैं । कृत्रिम मान--चाहे उन पर सभ्यता और नागरिक शिष्टाचार 
का कितना ही मुलम्मा चढ़ा हो, उन्हें सह्य नहीं थे। दृष्टिकोण का यह स्वास्थ्य 
रस, विवेक, और विचार--तीनों तत्वों के उचित सम्मिश्नण का फल था। 
इसमें अन्तरमि्मुखता और बहिसु'खता का चांछित संयोग था। जीवन के 
रस का उन्होंने सम्यक्‌ उपभोग किया परन्तु अपने जागृत विवेक के कारण 
उससे वहे नहीं । हससे अनुभूति में स्थिरता आई । उधर, विचार ने उसको 
गंभोरता और परिपक्वता प्रदान की । जीवन-तत्वों का यही सस्यक्‌ संतुलन 
उनके जीवन और साहित्य की सफलता का कारण था । 


“सामाजिक चेतना-- 


ऐसे व्यक्ति की सामाजिक चेतना स्वभावतः ही बलवती होनी चाहिए। 
शरीर वास्तव में हिन्दी कहानी के डस प्रसवकाल में इस प्रकार की सामाजिक 
घेतना होना आश्चर्य की बात है । उन्होंने इष्टि को अपने मन के राग-द्वेषों पर 
ही ने बदा कर बाहर जीवन की धूप में विचरने दिया और समाज की सामयिक 
समस्याओं के प्रति ज्ञागरक रहे । उदाहरण के लिए पर्द की अस्वस्थ प्रथा, 
उस ससय बटती हुई सम्बता की दास्मिक चेतना, विवाह से सम्बद्ध 
दर्ेक्न्सुद्वर्त आदि की प्रधाओं पर वे बीच-बीच में छींटे छोड़ते हुए चले हैं । 
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टेसके साथ ही कुछ अन्य सामयिक प्रश्नों पर भी, जसे हिन्दी मे अहण 

|. +> < ई४:४ नव ० नन्‍्मम नी छल कीच बट के. 
किट गय संस्कृत के सस्मस शब्दों के उच्चारण पर भी, उन्होंने सोक़ा देखकर 
हर्स छूस दिया हे | संस्कृत के प्रसाद विद्वान होते हुए भी गुलेरीजी यह 
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मानते थे कि संस्कृत तत्सम शब्दों का उच्चारण हिन्दी-व्याकरण के नियमों के 
अनुकूल ही होना चाहिए । आज से त्तीस चर्ष पूर्च एक संस्कृत के पश्डित की 
इस प्रकार की धारणाएँ कितनी अ्गतिशील थीं यह देखकर“डनके व्यक्तित्व 
की शक्ति का पता चलता है | इस दृष्टि से ग्रह व्यक्ति अपने समथ्र से कितना 
आगे था ! 


तह स्पि--- 


ऐसे खुले हुए स्वभाव के व्यक्ति में निश्चय ही हास्य की अ्रत्यन्त प्रखर 
भावना होगी । गुलेरीजी के हृदय में कुदन का विप नहीं था, संतोंप का अम्भृतत 
था; इसीलिए उनके हास्य में भी कुडन का बिप नहीं, संतोप का अमृत है। 
उन्होंने स्वस्थ दृष्टि से अपने चारों ओर बहुत गौर से देग्या। जीवन और 
जगत में सर्वत्र उन्हें ऐसी चिचित्रता दिखाई पढी जिससे स्थभावतः ही 
उनके हृदय में गुदगुदी पंदा ही जाती थी । वास्तव में उनका हास्य एक ऐसे 
व्यक्ति का हास्य है जिसके हृदय में जीवन के प्रत्येक सुख से सहानुभूति है, 
जो विक्ृतियों में मी अद्भुत वैचित्य ओर आकर्षण पाता है, जिसके हृदय 
में किसी अकार का दम्म या मेज नहीं है और जो खुलकर हँसता है । पुक 
उदाहरण कीजिये । अमृतसर के इक्के-ताँगे वालों की बोलियों की तारीफ़ 
करते हुए आप फ़र्माति ह--क्या सजाल है कि जी और साहब सुने बिना 
किसी को हटना पढ़े । यह बात नहीं कि उनकी जीम चलतो ही नहीं; चलती 
है, पर सीठी छुरो की तरह महीन मार करती है | थदि कोई छुढिया बारबार 
चितौनो देने पर मी लीक से नहीं हटती तो उनकी चचनावली के ये नमृने 
हैं। दहटजा जीणे जोगिये, हटजा करमा वालिये, हथ्जा पुत्ताँ प्यारिये, बचजा 
लम्बी वाशिएु ] समएि में इसका अर्थ है कि तू जीने योग्य है, तू भाग्योत्राली 
है, पुत्रों को प्यारी है, लम्बी थायु तेरे सामने है, तू क्‍यों मेरे पहियों के नीचे 
आना चाहती हे--वचजा [” // हेड डई 


दूसरी बात जो गुलेरीजी के हास्य के विषय में जानने योग्य है यह है 
कि वे हास्य की रष्टि महीं करते, उद्बुद्धि-सात्र करते हैं। उनका हास्य साध्य 
नहीं, साधन है | ये केचल हास्य के लिए परिस्थिति का खजन नहीं करेंगे वरन्‌ 
न कच स्थिति ० ० ३ क ५ _ 
उपस्थित परिस्थिति में ही हास्य की त्तरँंग पंदा कर देगे। कहीं-कहीं तो गम्भीर 
परिस्थिति को भी वे हँसी से गुदगुदा देते हैं। सुखमय जीवन! के श्रंत में परि- 
स्थिति में काफ़ी खिंचाव आ गया है परन्तु ज्योंही उत्तेजना शान्त होती 
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और परिस्थिति में लोच आता है, गुलेरीजी फ़ौरन ही उसे गुदशुदा देते 
। बेचारे वृद्ध गुलाबशय वर्मा की ओंखों में आँसू तो वास्तव मे मानसिक 
स्तब्घता का अंत हो जाने के कारण--दूसरे शब्दों में, क्रोध के सहसा थानन्द में 
परिणत हो जाने के कारण---आते हूँ, परन्तु प्रश्न यह उठता हूँ कि “वृद्ध की 
श्राँखों पर कमला की मात्रा को विजय होने के छ्ोंम के आँसू थे या घर बेंट 
पुत्री को योग्य पात्र मिलने के हे के श्रॉसू थे ? राम जाने !” अच्छा, और 
यह सम्देह होता है उस व्यक्ति को जो स्वयं ऐसी ही मानसिक स्थिति में होकर 
युज़्ञ चुका है ! इस अकार गुलेरीजी के पात्र कभी-कभी अपने पर भी हँस 
लेते हैं । 

गुलेरीजी अधिकतर अपने पात्रों पर नहीं हँसते--उनके साथ हँसते 
६ । इसलिए उनके हास्य सें विनोद की मात्रा अधिक रहती है । इनकी कहा- 
नियाँ विनोद को फुलमड़ियाँ छोड़ती हुई रस-दिशा में बढती हैं। विनोद के 
अतिरिक्त वाकू-चापल्य और बाक्‌-चातुय्य का भी सम्यक्‌ >पयोग उनमें 
मिलता है। लद्दनासिंद ओर नकली लेफ्टिनेन्ट साहब की बातचीत 5सका 
सन्‍्दर उदाहरण है। व्यंग्य का श्रयोग उन्होंने अपेक्षाकृत कम किया है। जहाँ 
हैं वहाँ श्रत्यंत महीन ओर मधुर है । किसी गम्भीर नतिक उद्देश्य से प्रेरित 
होकर सुधार करने के लिए वे किसी को हास्य द्वारा प्रताढ़ित नहीं करते । 

हि _रस-- 

इन सब गुणों के होते हुए भी गुलेरीजी की कहानियों का अमुख 
श्राकर्षण तो रस ही है । यह रस उथली रसिकता या सानसिक विलासिता का 
तरल द्वव नहीं है, जोचन के गम्भीर ओर स्वस्थ उपभोग में से खींचा हुआ 
गाढ़ा रस है। उसमें एक यलिष्ट व्यक्तित्व का वज़न है। बुद्ध का कँटाः की 
परिणति में काफ़ी रस है। उसने कहा था! कहानी का आरम्भ चंचल-मधुर 
है । पर अंत में तो मेसे सारी ही कहानी रस में हव जाती है। शेशव की 
उस मीदी घटना से माधथ्य और लहनासिंह के पुरुषार्थी व्यक्तित्व से शक्ति 
प्रापत््र अन्त में उसके बलिदान की करुणा कितनो गम्भीर हो जाती हैं। 
आप देंगे कि रति, हास, ओज और कारुण्य--इनके मिश्रण से रस का जो 
परिषाक होता है बह अस्यन्त ही अगाद और पुष्ट ह, ओर यह रस-सिंचन 
पटनाओं और परिम्धिनियों में द्वी नहीं ६, वणनों में भी स्थान-स्थान पर 
ट्सडी रखीली मुस्कराहट मिलती हैं | उदाहरण के लिए--- 
(६) “श्रॉसों के ठले काले, कोण सफ़ेद नहीं कुछ मरियानीरे, और 
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है और परिस्थिति मे लोच आता है, गुलेरीजी फ़ौरन ही उसे ग॒दगुदा देते 
हैं। बेचारे वृद्ध गुलावराय वर्मा की आँखो मे ओसू तो वास्तव मे मानसिक 
स्तब्धता का अंत हो जाने के कारण--दूसरे शब्दों में, क्रोध के सहसा आनन्द मे 
परिणत हो जाने के कारण---आते हैं, परन्तु प्रश्ष यह उठता है कि “वृद्ध की 
आँखों पर कमला की साता की विजय होने के क्षोम के आँसू थे या घर वेद 
पुत्री को योग्य पात्र मिलने के हम के श्ॉसू थे ? राम जाने !” अच्छा, और 
मह सम्देह होता है उस व्यक्ति को जो स्वयं ऐसी ही सानमिक स्थिति में होकर 
गुजर चुका है! इस प्रकार गुलेरीजी के पात्र कभी-कभी अपने पर भी हँस 
लेने हैं । 

गुलरीजी अ्रधिकतर अपने पात्रों पर नहीं हंसते--उनके साथ हेसते 
है । इसलिए उनके हास्य में विनोद की मात्रा अ्रधिक रहती है। इनकी कहा- 
निया विनोद को फुलमटियाँ छोडती हुई रस-दिशा में बढती हैं। विनोद के 
अतिरिक्त वाकू-चापल्य ओर वाक-चातुय्ये का भी सस्यक्‌ उपयोग उनमें 
मिलता है । लहनासिह और नक़ली लेफ्टिनेन्ट साहय की बातचीत 5सका 
सुन्दर उदाहरण है। व्यंग्य का प्रयोग उन्होंने अपेक्षाकृत कम किया है। जहाँ 
है वहां अस्यंत महीन और मधुर है। किसी गम्भीर नतिक उद्देश्य से प्रेरित 
दोकर सुधार करने के लिए वे किसी को हास्य द्वारा प्रताड़ित नहीं करते । 

इन सब गुणों के होते हुए भी शुलेरीजी की कहानियों का प्रमुख 
आकरण्ण ता रस ही है । यह रस उथली रसिकरता था मानसिक विल्ञासिता का 
तरल हव नहीं है, जोवन के गम्भीर ओर स्वस्थ उपभोग में से खींचा हुआ 
गाटा रस है। उसमें एक यलिष्ट व्यक्तिस्थ का वज़न है । बुद्ध का काँटाः की 
परिणति से काफी रस है। उसने कहा था! कहानी का आरम्भ चंचल-मधुर 
है । पर अ्रंत में नो जेसे सारी ही कहानी रस में दब जाती है। शेशव की 
उस मीडी घटना से माछुण्ये ओर लहनासिंह के पुरुपार्थी व्यक्तित्व से शक्ति 
प्राप्सर अन्त मे उसके बलिदान की करुणा कितनों गम्भीर हो जाती हैं। 
आप छेस फि रति, दास, ओज ओर कारुण्य--इनके मिश्रण से शस का जो 
परिषाक होता ह बह अन्‍्यन्त ही अगाद और पुष्ट ह, ओर यह रस-सिंचन 
घटनाओं और परिस्थितियों मे ही नहीं है, वर्णनों में भी स्थान-स्थान पर 
इसकी रसीली मुम्बराहद मिलती है । उदाहरण के लिए--- 

(5) “श्ोँसों के डले काले, कोए सफ़ेद नहीं कुछ सटियानीले, और 
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पिघलतने हुए ! जान पदता था कवि श्रभी पिघलकर बह जा गे। आँखों के 
चौंतरफ्र इसी, श्रोठों पर हँसो और सारे शरोर पर नीरोग स्वास्थ्य की हंसी |? 


(२) “पहाड़ी ज़मीन, बिना पानी स॑चे हुए हरे सख़मल के गलीचे 
से ढेंकी हुईं ज़मीन, उस पर जंगली ग्रुलदाऊदी की पीली विमक्रियाँ श्रौर चसन्‍्त 
के फूल, थालू-बुख़ारे ओर पहाड़ो करोंदे की रज से भरे हुए छोटे-छोटे रेगोले 
फूल जो पेड़ का पता भी न दिखने दें; कितिज पर लटके हुए बादलों की-सी 
ब्रफ़ीले पहाड़ों की चोटियां जिन्हें देखते आँखे अपने-आप बड़ी हो जाती 
और मिनकी हवाकी सॉस लेने से छाती बढ़ती हुईं जान पड़ती; नदी से निकाली 
हुई घोटी-छोटो असंस्य नहर जो सॉपके-से चक्कर खा-खाकर फ़िर प्रधान 
नदी की पथरीली तलेटा में जा मिलती |? 

“भाषा-- 


सबसे अधिक आश्रर्य-जनक है युलेरीजी की भाषा। ऐसी श्रौढ़ भाषा 
उस समग्र तो कोई लिख ही क्‍या सकता था, गद्य के समुत्नत थुंग में भी कोई 
लिख सका है, इसमें मुझे सन्देह हैं ! प्रेम बन्द की भाषा में इतनी शौढ़ि और शक्ति 
कहाँ हैं, भौर शुक्कजी की भाषा में जीवन की इतनी स्फूर्ति और यथार्थता कहाँ हैं ? 
आज से तीस-पैंतीस वर्ष पूर्व जब द्विन्द्री का गद्य व्याकरण की पुस्तकों से 
बाहर अप्ते हो लदइखड(ने लगता थए, गुलेरीजी को सापाए की लण्तणिक ओर 
ब्यंज़नात्मक शक्तियों पर क्रितना व्यापक अधिकार था ! उनकी भाषा में जीवन- 
गत विभिन्न परिस्थितियों को--विभिन्न पात्रों की-विभिनश्न मनोदशाओं को--- 
व्यक्त करने की अद्भुत छमता थी। और _न्होंने सदेव ही भाषा के धास्तविक रूप 
को बनाये रक्‍्खा हैं, इसलिए >सका माघुय्यं, ओज और प्रसाद स्वाभाविक 
ही है। उन्होंने कहीं भी न तो माधुय्य लाने के लिये शब्दों की हृड्डियाँ तोड़ कर ' 
उन्‍हें सुलायम बनाने की कोशिश की है और न थ्रोज के लिए तोलियाँ बाँधकर 
ही उनको कइा और खडा करने की कोशिश की है। 
इस व्यक्ति के जीचच की सफलता का यही रहस्य था कि इसने अपने 
पाणिडित्य की गम्मीरता को जीवन के >पभोग में अत्यन्त सतकता से प्रयुक्त 
किया। इसीलिए इमके व्यक्तित्व में स्फूर्ति शोर गम्भीरता का अद्भुत योग 
था ! ठीक यही रहस्य उनकी भाषा की समथंता का भी हँ--यहाँ भी उन्होंने 
अपनी व्यापक शब्द-शक्ति और भाषागत पाणिडित्य का उपयोग जीवनगत 
भाषा गदने से किया। प्राणवान्‌ व्यक्ति में का पारिडत्य जिस प्रकार जीवनगत 
| 
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अनुभव से शक्ति और उसका जीवनगत अलुभव पारिटत्य से समृद्धि पाता 
श्हता है इसी प्रकार साहित्य की भाषा जीवन की भाषा से शक्ति और जीवन की 
भापा साहित्य की भाषा से समृद्धि पाती रहती है। और किसी व्यक्ति के लिए 
ये दो ज्लोत जितने ही श्रध्रिक खुले होंगे उत्तनी हो सम्द्ध ओर सशक्त उसकी 
भाषा होगी। गुलेरीजी को यह सुविधा भरपूर प्राप्त थी । 


शुलेरीजी के वाद इस विपय का उनसे गुरुतर उदाहरण हमारे पाल 
राहुल का है। परन्तु राहुल में एक दोप ह--उनमें छा मर नहीं । इसी लिए 
डनकी भापा सें ससृद्धि और शक्ति अधिक होते हुए भी स्फूर्ति और फड़क 
उतनी नहीं ह जितनी कि शुलेरीजी की भाषा में । 
टेक्तीके-- 
गुलेरीजी क 3पच्चु क्त गुणों का अब तक जो उल्लेख किया गया है, 
उससे आ्राप यह मत ससमिये कि उनकी सभी कहानियाँ सर्वथा पूर्ण और 
निदप हैं । यंह बात विह्कुल नहीं है। उनकी अन्तिम कहानी उसने 
कहा था! तो अवश्य हिन्दी की सर्वश्रेष्ठ कहानियों में से है, परन्तु पहली दोनों 
उनियों मे बहुत-कुछ कच्चापन है । 'सुखमय जीवन? सें तो वास्तव में कहानी 
अच्छी तरह बन भी नहीं पायी । उसकी चरम घटना सें विस्मय का अत्यन्त 
अस्वाभाविक और अतिरंजित प्रयोग है। बुदुधू का काटा? इससे कहीं अ्रधिक 
सफल कह्दानी है, परन्तु उसमें भी अतिरंजना और अप्रासंगिकता है | इसकी 
नायिका--(शासद यह पारिसापिक और कृत्रिम नागरिक विशेषश उसके लिए 
गुलेरीज्ी स्वीकार न करते)--कुछ अ्रधिक वाग्वीर और पहलवान है। इसके 
अतिरिक्त उस पहाड़ी टू, वाले की सारी कहानी ही श्रप्तासंगिक हैं। 
परन्तु जैसा कि मेने श्रारम्भ में कहा है, ये दोनों कहानियाँ दो पहिली 
ले हैं। सुखमय जीवन! मे ग्रुलेरीजी की कहानी-कला का शेशव है,बुद 
काँटा! में किशोरावस्था श्र 'डसने कहा था! म॑ आकर वह पूण योपिता 
गई है | चकि बह समय से पूत्र ही पूर्॑त्व को स्राप्त हो गईं थी इसीलिए 
शायद इसकी अकाल-मृत्यु हो गई। बहुत होनहार बालक अधिक दिन 
जायत नहा रहत | 


+ 


हे 


पे 
शा 


छायावाद की परिभाषा 


आज से बीस-पतच्चीस वर्ष पूर्थ,युग की उदबुद्धा चेतना ने बाह्य अभिव्यक्ति 
से निराश होकर जो आत्मवद्ध अ्रन्तसु खी साधना आरम्भ की वह काव्य में 
छायावाद के रूप में अभिव्यक्त हुई । जिन परिस्थितियों ने हसारी क्म-बृत्ति 
को श्रद्िंसा की ओर श्रेरित क्रिया उन्हीं ने भाव-वृत्ति को छायावाद की और । 
उसके मूल में स्थूल से विज्ुख होकर सूच्म के प्रति झ्राग्नह था । 

पिछले समहासमर के उपरान्त योरप के जीवन से एक निस्सार खोखलापन 
था गया था । जीवन के प्रति विश्वास ही नष्ट हो गया था । परन्तु भारत में 
आर्थिक पराभव के होते हुए भी जीवन में एक स्पन्द्रन था| भारत की उद्वुद्ध 
चेतना युद्ध के बाद अनेक श्राशाएं लगाये बैठी थी | 5समें स्वप्नों की चच्चलता 
थी। वास्तव में भारत की आत्म-चेतना का यह क्रिशोर काल था जब अनेक 
इच्छानथभिलापाएँ उड़ने के लिये पड फइफइा रही थीं । भविष्य की रूप-रेखा 
नहीं धन पाईं थी, परन्तु उसके श्रति मन में इच्छा जग गई थी । पश्चिम के 
स्वच्चुन्द विचारों के सम्पर्क से राजनीतिक और सासाजिक बन्धनों के प्रति 
असन्तोीप की-भावना मधुर उभार के साथ उठ रही थरी,भले ही 3नको तोड़ने का 
निश्चित विधान अभी मन में नहीं था रहा था। राजनीति में प्रिटिश साम्राज्य की 
अचल सत्ता और समाज में सुधारवाद की दृढ़ नेतिकता असन्तोष और विह्रोह 
की इन भावनाओं को वहिसु खी अभिव्यक्ति का अवसर नहीं देती थीं । निदान 
ये श्रन्तमु खी होकर धीरे-धीरे अ्वचेतन में जाकर बेठ रही थीं, और वहाँ से 
क्षति-पूर्ति के लिये छाया-चित्रों की स॒ष्टि कर रही थीं । आशा के इन स्व॒प्नों 
झौर निराशा के इन छाया-चित्रों को काव्यगत समष्टि ही छ्ायावाद कहलाई । 


छ्वायाबाद से आरस्म से ही जीवन की सामान्य ओर निकट वास्तविकता 
के प्रति एक उपेक्षा, एक विमुखता का भाव मित्रता है। नवीन चेतना से 
उद्दीध्त कवि के स्वप्न श्रपनों अभिव्यक्ति के लिये चश्नल हो रहे थे, परन्तु 
वास्तविक जीचन में 3सके लिये कोई सम्भावना नहीं थी । अ्रतपुव स्वभावततः 
ही उसकी बृत्ति निकट यथार्थ भोर स्थूल से विभुख होंकर सुदूर, रहस्थसय, 
और सूच्म के प्रति आकृष्ट हो रही थी । मावनाएँ कठोर वर्तमान से कुरिठित 
होकर स्वर्ण-अतीत था आदर्श भविष्य में-तृति खोजती श्रीं--ठीस वास्तव से 
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ठोकर खाकर कल्पना और स्व्रप्न का संसार रचती थरीं--कोलाहल के जीवन 
से भागकर प्रकृति के चित्रित अश्चल में शरण लेती थीं--स्थूल्न से सहम कर 
सूचम को उपासना करती थीं। आज के आलोचक इसे पलायन कद्द कर तिरस्कृत 
करते हैं, परन्तु यह वास्तव को वायवी या अतोन्द्रिय रूप देना ही है--जों 
मूल रूप में मानसिक कुण्ठाश्रों पर आश्रित होते हुए भी भत्यक्ष से पलायन 
का रूप नहीं है। वास्तव पर अ्न्तसु खी दृध्टि डालते हुए उसको बायवी अथवा 
अरतीन्द्रिय रूप देने की यह पवृत्ति ही छायावाद की मूल बृत्ति हैं। उसकी 
सभी अन्य प्रवृतियों की इसी श्रन्तमु खी वायवी बृति के श्राधार पर व्याख्या 
की जा सकती है। 


“-व्यक्तिवाद-- 

यह श्रन्तम्रु खी प्रवृत्ति जिन विभिन्न रूपों में व्यक्त होती है उनमें 
सबसे मुख्य है व्यक्तिवाद । व्यक्तिवाद के दो रूप हैं । एक, विषय पर विषयी 
की मनसा का आरोप अथवा वस्तु को व्यक्तिगत भावनाओं में रँग कर देखना। 
दूसरा, समष्टि से निरफेज्ञ होकर व्यष्टि में ही लीन रहना । 

द्विवेदी थुग की कविता इतिवृत्तात्मक और बस्तुरत थी | उसकी 
प्रतिक्रिया में छाग्राबाद की कविता भावात्मक एवं आत्मगत हुई । दूसरे, उस 
कविता का विपय बहिरज्ञ सामाजिक जीवन था; द्विवेदी युग का कब्रि 
बहिमु ख होकर कविता लिखता था । छायावाद की कविता का विंपय अ्रन्तरह 
व्यक्तिगत जीवन हुआ : दछावाबाद का कवि भ्रात्मलीन होकर कविता लिखने 
लगा। उसका यही व्यक्तिभाव प्रसाद से आनन्द्भाव, निराला में भ्रद्धें तवाद, 
पन्‍्त में आत्मरति भर महादेबी में परोक्षरति के रूप में प्रकट हुआ । 

--श्रन्ञारिकिता-- 

अन्तमु खी प्रश्ृत्ति की दूसरी अभिव्यक्ति है &'गारिकता। छायावाद की 
कविता प्रधानतः श गारिक है, क्योंकि उसका जन्म हुआ है व्यक्तिगत कंटाओं 
से, शोर व्यक्तिगन कुणडाएँ आ्रायः काम के चारों ओर केन्द्रित रहती हैं । जिस 
समग्र दायाबाद का जन्म हुआ उस समय स्वच्छुन्द विचारों के आ्रादान से 
स्वनम्त्र प्रेम के श्रति समाज में ग्राकर्पण बढ़ रहा था, परन्ध सुधार-युग की कठोर 
सेतिकता से सहमकर बह अपने में ही कृश्ठित रह जाता था। समाज के चेतन सन 
पर नोनक झातू असी इतना अधिक था कि इंस प्रकार की स्वच्छन्द भावनाएँ 
अधरनिष्याक नहीों पा सकती थीं निदान वे अवचेतन से 5तरकर चबहास भ्रप्रत्यक्ष रूप 
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में च्यक्त होती रहती थों । और यद्द थ्रश्नत्यक्ष रूप था नारी का अशरीरी सौन्दर्य 
अथवा अत्तोन्द्रिय श्ट गार । छायावाद का यह अतीनिद्रिय श् गार दो प्रकार से 
व्यक्त होता है । एक तो प्रकृति के अतीकों-द्वारा ः अकृति पर नारी-भाच के 
आरोप द्वारा | दूसरे नारी के अतीन्दिय सौन्दर्य द्वारा अर्थात्‌ उसके मन और 
आत्मा के सौन्दर्य को अधानता देते हुए उसके शरीर के अमांसल चित्रण 
द्वारा । 


छायावाद में श गार के प्रति उपभोग का भाव न मिल कर, विस्मय का 
भाव मिलता है| इसलिए उसकी अभिव्यक्ति स्पष्ट और मांसल न होकर 
कछपनासय या सनोमय है । छायावाद का कवि श्रम को शरीर की भूख न सममझ- 
कर एक रहस्यमयी चेतना सममता है। नारी के श्रद्ञों के अति उसका आकर्षण 
नैतिक भातइ् से सहम कर जैसे एक अस्पष्ट कौतूहल में परिणत हो गया है । 
इसी कौतूहल ने छायावाद्र के कवि और नारी के व्यक्तित्व के बीच श्रनेक रेशमी 
मिलमिल पर डाल दिये हैं; भोर वास्तव में छायावाद के मिलमिल काब्य- 
चित्रों का मूल उद्गम ये ही मिलमिल पर्दे हैं। उसके वायवी रूप-रक्न का 
च्रेभव इन्हीं से उत्कीर्ण होता दे और इन्हीं पर श्राश्नित होने के कारण छायावाद 
की काब्य-सामग्री के अधिकांश प्रतीक काम-प्रतीक हैं । 


--प्रकृति पर चेतना का आरोप-- 


छायावाद में प्रकृति के चित्रों की प्चुरता है। कुछ विद्दानों की तो यह 
धारणा है कि छायावाद का प्राण-त्तत्व ही प्रकृति का मानवीकरण अर्थात्‌ 
प्रकृति पर मानव-ब्यक्तित्व का आरोप है। यह स्थथ है कि छायावाद में 
प्रकृति को निर्जीत चित्राधार अथवा 3हीपक वातावरण न मान कर ऐसी चेतन 
सत्ता माना गया है जो अनादिकाल से मानच के साथ स्पन्दनों का आदान-प्रदान 
करती रही है । परन्तु फिर भी प्रकृति पर मानव-ब्यक्तित्व का आरोप छाया- 
बाद की मूल प्रश्ृत्ति नहीं है, क्यों कि स्प्टट: छायावाद प्रकृति-काब्य नहीं 
है; भौर इसका प्रमाण यह है कि छायाबाद में प्रकृति का चित्रण नहीं है 
घरन्‌ प्रकृति के स्पर्श से मन में जो छात्रा-चित्र उठ उनका चित्रण है जो 
प्रवृत्ति प्रकृति पर सानवन्ब्यक्तित्व का आरोपण करतो है वह कोई विशेष 
प्रद्ृत्ति नहीं है; वह मेन की कुण्ठित वासना ही है जो अवचेतन मे पहुँच कर 
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सूचम रूप धारण कर प्राकृतिक अतीकों के द्वारा अपने को व्यक्त करतो है । 
निदान अक्ृति का उपयोग यहाँ दो रूपों में हुआ है। एक कोलाहल-मयब 
जीवन से दूर शान्त-स्निग्ध विश्ञाम-मूमि के रूप में और दूसरे प्रतीक रूप में। 
रूप, ऐश्ववश और स्वच्छुन्दता जो जीवन में नहीं मिल सके वह प्रकृति में प्रचुर 
मात्रा में मिले, अतएव कवि को सनोकामनाएं बार-बार उसी के सधुर अश्चल 
में खेलने लगीं और प्रकृति के श्रति श्राकपण बढ़ जाने से स्वभावतः ७सी के 
प्रतीक भी अधिक रुचिकर और प्रेय हुए । 


“मूल-दर्शव-- 


जैसा कि सुश्री महादेवी वर्मा ने कहा है, छायाबाद का सूलद्शन सर्वात्म- 
वाद्‌ ह---अ्रकृति के अन्तर में प्राण-चेतना की भावना करना सर्वाव्मवाद की 
ही स्वीकृति है। उन्होंने वेदिक ऋचाओं से समानान्तर- उद्धरण देकर यह 
स्थापित किया है कि प्रकृति मे स्पन्दित जीवन-चेतना की पहचान भारतीय कवि 
के लिए नवीन न होकर अत्यन्त प्राचीन है--सनातन से चली आा रही है। 
छात्रावाद में समस्त जड़-चेतन को मानव-चेतना से स्पन्दित सान कर 
अंकित क्रिया गया है, और इस भावना को यदि कोई दाशनिक रूप दिया जायगा 
तो तरह निश्चय ही सर्वात्मवाद होगा। परन्तु क्रमका भेद है | छायाचाद 
का कवि आरम्भ से ही सर्वाव्मवाद की अनुभूति से प्रेरित नहीं हुआ है । उसकी 
प्ररणा उसकी कुण्टित वासनाओं में से ही आई है, सर्वात्मचाद की रहस्थालु- 
भूत्ति से नहीं, यह निर्विबाद है । इसे न मानना प्रत्यक्षु का निषेध करना है । 
आर इसका प्रमाण यह है कि पछव, नीहार, परिमल, श्रॉसू आदि की मूलवर्ती 
वासना श्रप्रत्यक्ष और सूच्म तो अ्रवश्य है परन्तु सर्वथा उदात्त और आ्राध्या- 
स्मिक नहीं है । 
श्राज के बुद्धिजीवी कब्रि के लिए वासना की सूच्मतर करना तो साधा- 
रणतः सम्भव है, परन्तु आध्यात्मिक श्रजुभूति का होना उसके लिए सहज 
सम्भव नहीं हैं; और ग्रह स्वीकार करने में किसी को भी आपत्ति नहीं होनी 
चाहिए फि गन युद्ध के वाद जिन कवियों के हयों से छायात्राद की कविता 
डेदसूत हुई उस पर क्रिसी प्रकार आध्यात्मिक अनुभूति छा आरोप नहीं किया 
ना सकता । इसके अतिरिक्त उस अवस्था में नो कोई विशेष परिष्कृति भी 
सम्भव नहीं थी--ब्रद उन कब्रियों का तारगय था जब सन की सहज भाषनाएँ 
ध्रनिश्यकति के लिए आ्राकुल हो रही थीं। बाद में प्रसाद या महादेवी भारतीय 
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अध्यात्म-दर्शन के सहारे, श्रयवा पन्‍त देश-विदेश के भौतिक सर्वद्वितवादी 
दर्शनों के आधार पर, उसे परिशुद्ध एवं संस्क्ृत भले ही कर पाये हों, परन्तु 
आएम्म से कोई दिव्य प्ररणा उन्हें थी यह मानता असत्य होगा। 


अतएव प्रकृति पर मानवता का झारोप कम-से-कम पारम्म सें ठो निश्चय 
ही अनुभूति का तत्व न होकर अभिव्यक्ति का प्रकार या। १४ गार और रपच्छुन्दता 
की भावनाएँ, लिन्हें परिस्थिति के अनुरोध से प्रकृत रूप में अ्रभिव्यक्त करना 
सम्भव नहीं था, अकृति के रूपकों से श्रन्योक्ति आदि के द्वारा व्यक्त होती 
थी । बस, इसके अतिरिक्त उपयुक्त प्रच्ृत्ति की कोई भी मनोवैज्ञ,निक व्यास्या 
सूस्मव नहीं। सवत्तिवाद का छुद्धि द्वारा अदरण तो सहज सम्भत्र है परन्तु 
उसकी श्रनुभूति के लिए उस समय छायावाद के किसी भी कवि को चेलेश् 
किया जा सकता था। उस समय स्रच्चुन्द छायावुभूतियों से छायावाद का 
निर्माण हो रहा था, जो एक विशिष्ट परिस्थिति से विशिष्ट संस्कार के कवियों की 
जीवन के प्रति सहज प्रतिक्रया थी, प्रधतिवाद की तरद्द किसी ठोस चज़नी 
बौद्धिक जीवन-दुर्शन से मन की टकरा-टकरा कर प्ररणा नहीं ली जा रही थी । 


यही बात रहस्यानुभूति के व्रिपय्र में कही जा सकती है। वहिरज्ञ- 
जीवन से सिमटकर जब कवि की चेतना ने अन्तरञ्ञ म श्रवेश किया तो कुछ 
बोद्धिक जिशज्ञाताएँ---जीवन और मरण सम्बन्धी, प्रकृति और पुरुष सम्बन्धी, 
आप्सा और विश्वास्मा सम्बन्धी--काव्य में थ्रा जाना सम्भव ही था; भौर 
वे आईं। कुंड अध्यात्मिक चर तो श्रत्येक भावुक के जीवन में आते ही 
हैं । ध्रतएवं छात्रावाद की रदस्योक्तियाँ एक प्रकार से जिश्ञासाएँ ही हैं। 
वे धार्मिक साधना पर आश्रित न होकर कहीं भावना, कहीं चिंतन श्रोर कह 
केवल भन की छुलना पर द्वी आश्रित हैं । 
छायावाद के ये ही मूल तन्ठु हैं। इन्हीं में अ्िन्‍न रूप से गुथा हुआ 
आपको प्रिपाद का नीला तन्तु भी सिलेगा जो असन्तोप और कुएठा का परिणास 
है। परन्तु यह विषाद सन्ध्या की कालिसा न होकर प्रत्यूप की चित्रित नीहारिका 
है। इसमें घुमइन है, पराजय नहीं | नोरजा के विषाद और निशा-निमन्त्रण के 
विधाद की तुलना मरे आशय को स्पष्ट कर देंगी । इसका कारण यह है कि 
छायाबाद की दुनिया अ्रननुभूत दुनिया थी । बच्चन के समंय तक झाकर चह 
अधिक जीवन-गत (अजुभूत) हो घुकी थी। श्रतः छायाब्राद की निराशा भी 
श्रजुभूत होने के कारण श्रान्त झ्ौर जजेर नहीं हो गई थी; वह स्पन्दित 
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ओर सफूर्त थी । दायावाद के चिर-ठपहसित पीड़ा-म्रम का यही व्यास यान है 


+-आलियाँ-- 


छायात्राद के विपय में तीन प्रकार की अ्लतियों है । 

पहला अ्रम उन लोगां ने फ्रेलाया है जो द्वायाबाद हार रभस्थवाद 
में श्रन्तर नहीं कर पाते। झारस्भ में छामावाद का यही हर्भाग्य रहा । उस 
समय के श्रालोचक हसी क्रम का पोषण करने हुए उसे कोसते रहे । यद्यपि 
शाज यह श्रम प्रायः निर्मल हो गया हैँ सो भी द्ायावाद के कतिपय कयि 
झोर समर्थक छायावाद के सुकृमार शरीर पर से शाध्यात्मिक चिंतन का सुगवम 
उत्तारने को तथार नहीं ह। रामकुमारजी झाज भी कबीर के योग की शब्दा- 
पतली से अपने काव्य का व्याख्यान करते हूँ। महादेवीजी की कविता के उपॉसक 
खब भी प्रकृति और पुरुष के रूपकों भे उल्तके त्रिना उसका महत्व समझने से 
झसमर्य हैं। यहाँ तक कि स्वर महादेवीजी ने भी छाय्रावाद के ऊपर सर्वात्मवाद 
का भारी बोर लाद दिया है । 

इसके विरोध में, जेसा मेंने श्रभी कहा, एक प्रत्यक्ष भ्रमाण यही है कि 
छाय्रात्राद एक बौद्धिक युग की सृष्टि है। उसका जन्म साधना से--यहाँ तक 
कि अ्रखणड आध्यात्मिक विश्वास से भी--नहीं हुआ । अतणव उसके रुपकों 
ओर अतीकों को यथा-तथ्य सानकर उल पर रहस्प-साधना अ्रथवा रहस्यानुभूति 
का आरोप करता अनर्थ करना है, आ्ांतियों का पोपण करना है। 

दूसरी श्रान्ति उन झ्ालोचकों की फेलाई हुई दे जो मूल-बतिंदी विशिष्ट 
परिस्थितियों का अध्ययन न कर सकने के कारण--ओर उन अ्रपराधियों में 
में भी हूँ---केवल वाह्म साम्य के आधार पर छायावाद को योरप के रोमांटिक 
काब्य-सम्प्रदाय से श्रभिन्‍न सानकर चले हैं । 

इसमे सन्देह नहीं कि दायावाद मूलतः रोमानी कविता है, और दोनों 
की परिस्थितियों में भी जागरण और कुण्ठा का सिश्नण है। परन्तु फिर भी 
यह केसे भूला जा सकता है क्रि छायाबाद एक सबेंधा भिन्न देश झोर काल 
की सृष्टि है। जहाँ छायात्राद के पीछ्षे असफल सत्याग्रह था चहाँ रोमांटिक 
काच्य के पीछे फ्रान्स का सफल विद्वोह था, जिससे जनता की विजयिनी सत्ता ने 
समस्त जागृत देशों भें एक नवीन आत्म-विश्वास की लहर दोड़ा दी थी । फल- 
स्वरूप बहाँ के रोसानी काज्य का आधार अपेत्ञाकृत अधिक निश्चित और ठोस 
था; उसकी दुनिया अधिक मूर्त थी, उसकी आशा और स्वप्न अधिक 
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निश्चित श्रोर स्पष्ट थे, उसकी शबुमृति श्रधिक्त तोषश थी। छायाबाद की 
अपेशा वह निश्चय ही फम अ्न्तमु खी एवं बायवी था। 
तीसरे भ्रम को जन्म दिया है श्राचाय शुक्‍ल ने, जो छायाबाद को 
शेली का एक तत्यमात्र सानते थे । उनका भतत है कि विदेश के श्रमिच्य झ्ना- 
बाद, प्रतीकवाद थ्रादि की भाँति छाव्राबाद शी का एक प्रकार-मात्र है । 


इस ञ्म का कारण है शुश्लली की वस्तु-परक दृष्टि, जो वस्तु और 
अमिव्यंजना में निश्चित अन्तर मानकर चलती थी। वास्तव में उन दो-चार 
इने-गिने सम्मदायों को दोढकर जो जानबूझू कर श्ीली-गत प्रयोगों को लेकर 
चले हैं, कोई भी काब्यघारा केवल अ्रभिष्यज्ञना का प्रकार नहीं हो सकती । मिन 
ग्रभिव्यक्षनावाद भौर प्रतीकवाद का उन्होंने उल्लेख किया है थे भी शुद्ध 
इकनीक के श्रयोग नहीं हैं : उनके पीछे भी एक विशिष्ट श्रजुकूल भाष-घारा 
श्रौर विचारधारा है । प्रत्येक सच्ची कराव्यधारा के लिए अनुभूति की भ्रन्तर्भरणा 
श्रनिवाय्य हैं और जहों अ्रमुभूति की प्रस्त4रणा दे वहाँ काव्य टेकनोक-मात्र 
का प्रयोग केसे हो सकता 4 ? छायावाद निश्चित ही शुद्ध कविता है । उसके 
पीछे अनुभूति की श्रन्तर्धरणा श्रसंदिग्ध हे । उसकी अभिव्यक्ति की विशेषता 
भाव-पद्धति की चिशिष्टता के ही कारण है । 


>-निष्केप-- 


-निष्कर्ष यद्द दे कि छायावाद एक विशेष प्रकार की भाव-पद्धति है : 
जीवन के प्रति एक विशेष भावात्मक इशष्टिकोण हैं। जिस पअकार भक्ति-काब्य 
जीवन के प्रति एक प्रकार का भावात्मक दृष्टिकोण था और रीति-काब्य एक- 
दूसरे प्रकार का, उसी अकार छायावाद भी एक चिशेप प्रकार का भावात्मक 
इृष्टिकौण है । ; 

इस दृष्टिकोश का श्राधाय नव-जीवन के स्वप्नों श्ौर कुण्ठाओं के 
सम्सिश्नण से बना दे, प्रश्धृत्ति श्रन्तमु सखी तथा वायवी है और अ्रमिन्यक्ति 
है प्रायः प्रकृति के अरतीकों द्वारा। विचार-पद्धति उसकी तत्वतः सर्वात्मनाद 
मानी जा सकती है। पर वहाँ से इसे सीधी प्रेरणा नहीं मिली । 

यह तो स्पष्ट दी है कि छायावाद का काव्य प्रथम श्रेणी का विश्व- 
काव्य नहीं हैं--कुण्ठा की प्रेरणा प्रथम श्रेणी के काव्य को जन्म नहीं दे 
सकती । प्रथम श्रेणी के काव्य की सृष्टि तो पारदर्शी कि के द्वारा ही सम्भव 
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है, जिसके लिए यह जीवन और जगत्‌ अनुभूत हों और जो सत्य को प्राप्त कर 
चुका हो। परन्तु यह सौभाग्य संसार में कितनों को प्राप्त है ? इसके 
झतिरिक्त, संसार का अधिकांश काव्य छुण्ठा-जात ही तो है। उसकी तीघब्रता 
श्रौर चेभव-विलास का जन्‍म प्रायः कुण्ठा से ही तो होता है । 

इस सीमा को स्पीकार कर लेने के उपरान्त छायावाद को अधिक-से- 
श्रप्रिक गौरव दिया जा सकता है। और सच ही, जिस कविता ने एक नवीन 
सोन्दर्य-चेतना जगाकर एक बृहत्‌ समाज की अभिरुचि का परिपष्कार किया; 
जिसने उसकी वस्ठु-मात्र पर अ्टक जाने चाली दृष्टि पर धार रखकर उसको 
इतना नुकीला बना दिया कि हृदय के गहनतम गहरों में ग्रवेश कर सूचम-से- 
सूदम भ्रीर तरल-से-तरल भाव-त्रीचियों को पकड़ सके; जिसने जीवन की 
कुगठाग्रों को अनन्त रद्ग चाने स्वष्नों मे गुदयुदा दिया, जिसने भाषा को नवीन 
हाव-्भाव, नवीन अश्न-हास और नवीन विश्वस-कटाज्ञ प्रदान किये; जिसने 
एसारी कला को असंख्य श्रनमोल छाया-चिन्नों से जगमग कर दिया; और 
श्रत्त से जिसने कामायनी का सम्दद-झहपक, पछव और युगानत की कला, 
मीरजा के अश्रु-गीले गीत, परिमल और अनामिका को अ्रम्पर-चुस्वी उड़ान 
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दी--3स कविता का गौरव अक्षय है |! उसकी समृद्धि की समता हिन्दी का 


फैवल भक्ति-काव्य ही कर सकता है । 


प्रगतिवाद और हिन्दी-साहित् 


प्रगति था साधारण धर्ष £ धागे बदना । प्रो राटिष्य मीयम को शगरें 
पढ़ाने हें सहायवा हो घही प्रयति-्शीक्ष सादिप्यदि। एस दश्टि से पिचार 
फर मे मो सुलसीदार सबसे पे प्रशनिशील सेसरप प्रमागित होते हैं। सारतेन्दु 
बाए थौर दिवेदीनुग हें. लिरर, मुख्यमः संधिनीदारण गुम, भी अगतिशोल 
रेस्पक हैं । परन्तु घास का प्रगतियादी इन सें से शिसी फो भी अगतिशील 
माँ सानेगा--ये सभो गो ४सके सतानुसार प्रतिक्रियायादी लैशफ हैं । झछगः 
प्रगति या झर्प घ्ागे थमा शयरय ६, परन्तु छुझ विशेष प्द्ध से, रुक सिशेष 
दिशा में । उ्यशी एफ विश्विष्ट परिभाषा है । दस परियावां को श्ाधार ॥ 
इन्द्राभक भीडिफाद । हस्द्रएमक भोशिकयाद प्रथा है, पदिले हूसे 
समझ ले । 


इसमें दी शब्द हैं; भौतिकयाद शौर इन्ट्ात्मक । भौविकयाद को सार 
यह हूं कि संसार का सुलाधार पद्ममूत ै--पद्ममूत, धरथवि पदार्थ: संतर । 
डुसके सभी दृश्य, सभो सूष्म-रथूल रूप पदाय॑ मे दी यने हुये है । शरीर फ॑ 
परिचालिफा शक्ति मरिगष्क ई शरीर मस्तिष्क भी शरीर की अन्य हुन्द्रियों की 
भोति मौलिक ही है । साद्षन्मगग फी घटनाओं की हमारी एृस्ट्रियोँ पर प्रति- 
किया हीठी है श्रीर इस ध्रतिकिया के फ़ल्-स्यरूप एक फरपन होता £। शरीर 
का वह सूध्मतम और सबसे श्धिक विकलिंग श्रययथ जो ट्ूस कम्पसा का 
परमुभय श्रीर समन्धय करता है सरिसष्या फाखाता है । झारमा फीई निरपे् 
सक्षा नहीं है, ध्धिक से अधिक उसे सरितस्क के शागे की एक विकसित 
धपरवा-मात्र साहा झा सकता है। श्र्थाव यह भी, अगर हैँ सो, पदार्थ 
की ही शदभूति हैै। परन्तु याद पदार्थ क्रियाहीन या गतिद्वोन नहीं 
श्यभाव से ही गतिशील हैँ भौर इसमें गति प्रेदा करने के लिए ब्रह्म 
के ईचणा की श्रावश्यकता नही पड़सी। यद्द तो पदार्थ के अन्तर्गत वर्तमान 
विरोधी रष्यों के सतत संघर्ष फा सद्ण परिणांग £। मिस प्रकार जगव्‌ की 
उत्पन्न काने के क्षिए किसी श्राधिदेविक शक्ति की श्रावश्यकता नहों, हुसी 
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हे हा ४ > 

प्रधविवाद और हिन्दी-साहित्य 
प्रकार उसके सेरक्षण और विनाश के लिए भी नहीं । क्योंकि जो पदार्थ अपनी 
परस्पर-विरोधी शक्तियों के संघर्ष के परिणास-स्व॒रूप स्वर्य गतिशील है 
उससें स्वस्थ रूप का उद्भव और अस्वस्थ रूप का लय॑ आप-से-आप होता 
रहता हू । 


इसल्विए विश्व सें केवल एक ही सत्ता है-आधिभीतिक ! आध्या- 

लिंक और आधिदविक सत्ताएँ मनकी छुलना“मात्र हैं। “संसार किसी 

वर था सनुप्य की सृष्टि नहीं, चह गतिशील पदार्थ की एक ऐसी जीवित 

अध्नि-शिखा है. जो अंशततः ऊध्य-विकास और अंशतः अ्रधःपत्तन की और 
उन्मुख है ।”? 


बस, गति की प्रेरक इन्हीं परस्पर-बिरोधो शक्तियों के, जो सुत्रय॑ चस्तु 
में वर्तमान रहती हैं, संघ या हन्द्र का अध्ययन करते हुए जीवन-विकास का 
अध्ययन करना ही इन्द्ात्मक प्रणाली है। और दन्द्वात्मक भौतिकवाद' वह 
दर्शन है जो जीवन को ऐसी प्रगतिशील भौतिक वास्तविकता सानता है 
जिसके मूल में विरोधी शक्तियों का संघर्ष चल रहा है | इन विरोधी शक्तियों 
में निश्चय ही एक विनाश के पथ पर होगी, दूसरी उत्थान के पथ पर । 
चैतन्य मस्तिष्क का कारये यही है कि इस तथ्य को हॉढ निकाले और 
प्रगतिशील शक्तियों की सहायता दे और पविनाशोन्सुख शक्तियों का, जो 
अपना अस्तित्व बनाये रखने के लिए व्यर्थ ही छुटपटा कर विकास या प्रगति 
में बाधा डालती हैं, बलपूर्वक नाश करे । 


इस प्रकार, जगत्‌ का एकमात्र सत्य भौतिक जीवन ही है। उसी का 
स्वस्थ उपभाग हमारा ध्येय है, अ्रन्य किसो भी काल्पनिक सुख की खोज में 
भटकना पत्नायन हैं। शरीर इस भोतिक जीवन को प्रमुख संस्था है समाज, 
जिसका आधार है अर्थ | घ्म, अर्थ, काम और मोझछत में प्रगतिवादी केवल 
अब का ही अस्तित्व स्त्रीकार करता है । कास को चह अर्थ के आश्रित मानता 
ह और घन को भी भौतिक अथ् में जीवन की विधि-मात्र मानते हुए श्र्थ के 


शा श्राश्चित मानता है। मोक्त को आध्यात्मिक अर्थ में बह गुकदम अ्रस्त्रीकृत 
कर देना है) 


श्राज के समाज में दो विरोधी शक्तियाँ हैं : पूँजीवाद और समाज- 

पद । घ जीवाद, जिसका साप्राज्यवाद भी एक अंग है, विनाशोन्मुख है। और 

समाजबाद विद कासोन्मुख्‌ निदान प्रगतिवादी समाजवाद का का पौधषक है शोर 
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क््मंति 7 हिन्दी 


धजोीयाद का राप । यहिक दी झहिये दि: प्रशनियाद सम्माठबाए की दी सादिग्पिफ 
धपकिस्यति है । साहिस्प सामातिक अर्मनीयान का एक सक्िप डा है । 
एव इसे स्माउनपबरधा हक संरक्षण में पर्चित सहयोग देना चाहिए ! 
हमारे रसात ऐो छाए दाकियाँ दे लोग हैं यो छाप सके दलित छौर शोपिस 
रहे हैं । प्रगेशियादी खाहिरय उसी सद्ायता फरता है, ठेके पक्ष में झ्ानदीनन 
करता है, उनकी शपत्तिः को संगदित करमसा है, उसको परीधा छो सुध्र छरता 
£ घोर सम पर पीने घाले ध्यायार का लोग गिरोध फरगा है। एस प्रशार 
टुसके धस्तर्गद सागयथाद, प्रति और विल्लेप परिध्यिठियों र--तैखे पा 
धीमा गे अपण्ा यादर *े हमका होगे पर--देशान्यविः नो आजानो हूं यथथि 


इसमे से काई भी उसका शमियाश सस्य महा ४ |... 


+जमाशबाद में सद्ण संस्वमस्ध होने के काहश प्रगतियादी साहिध्य को 
मुख्यतः सामाफिक या सामूहिक घेतना मांगा है, सेशमिक सहीं॥। मिस 
पार समानयाए सम्रष्टि या सभृए् थे दिलों की सिखा ग्रोर रा करता ४, 
स्यक्ति के महीं, इसी प्रकार प्रगतिशोंद्य-साहि्य समाज के सुख-हुएय को ध्रमि- 
स्यक्ति फो ही सदर देगा है, 'प्यक्ति के सुसदुश्य छी पमिम्यष्ति को नहीं। 
आर्थात प्रगतिशील लेएक की भागना सामाधिफ भावना है, स्यशिगत नहीं । 
कह सौंदर्य की श्रपने हृदय था दुसरे की शॉरएों में देंगमे की शवेक्षा सामामिक 
स्यास्थ्य में देखता £। शपनी ही समस्याश्रों शरीर भावभादों में ठल़्के रइता--- 
घ्यक्ति फी सम्ि से एथट देसने का प्रयश--मिथ्या है; थौर साथ की एक शग्य 
था मिक्ूत सनोश्ठभि फा परि- घायक है । दूसरे शब्दों में, एस प्रफार प्रगति- 
शीक्ष-साहिस्य का टहंश्य शहद का सामाम्ीवरण है । 


हस प्रकार, इष्टिकोश बदल जाने से शरादुर्श श्रौर सूत्यों का सी बदल 
ज्ञाना प्रनिवाय है। गत युग में जो सत्य-शिय-पुन्दर था बह श्राज ग्रिपरीन 
क्र्थ रखता दै। श्रय तो हमारे सस्यों का साप कैयल एक ही ट--जमददित । भाज 
सत्य से तापप्य हैं भौतिक घास्तयिकता का, शिव्र का श्र्थ है भौतिक जीवम--- 
सामाजिक स्वास्थ्य--में सहायक होगे बाला, कौर सुन्दर का ग्राशय है स्थासा- 
बिफ एवं प्रकत । पहले प्रकूत भावनाश्रों का संयम, दमन श्रौर गौपन ही 
उनका परिष्कार और संस्कार माना जाता था, परन्तु थाम पूस भ्रफार का 
दमन और गोपन श्रनावश्यक ही नहीं हानिकारक भी समझा जाता है। फ्रॉयड 
ने दमन और गोपन का पर्दा फाड़ कर, उसको तह में छिपी हुईं कुत्साशों का 


ईद 


गप्रगतिषाद और हिन्दी-ताहित्य 


प्रदर्शन किया है। अ्त्तपुव ग्गतिवादी स्वस्थ मानब-प्रवृत्तियों को--जिन सें 
मुप्य छुपा और काम हैं--प्राकृत रूप सें व्यक्त करने से नहीं घत्रदाता : 


घिक्‌ रे मनुष्य तुम स्रस्थ शुद्ध निश्चल चुस्वन 
अह्वित कर सकते नहीं प्रिया के अधरों पर ! 
क्या गुट्य छुद ही बना रहेगा बुद्धिमान, 
नर-नारी का यह सुन्दर स्त्र्गिक आकर्षण !! 
चिचार के साथ श्रसिव्यंजना भी बदली । सबसे पहिले तो कला का 
दृष्टिकोण ही बदल गया-- 


“ललित कला कुत्सित कुरूप जग का जो रूप करे निर्माण ।”” 


. अ्रव ठक काब्य के आालस्वनों से जिस अकार प्राकृत, कुत्सित एव 
लघु का तिरस्फार और सुन्दर, सनोरम एवं महत्‌ का ही ग्रहण होता था, इसी 
प्रफार अभिव्यक्ति के उपकरणों में भी । प्रगतिवाद ने कहा कि यह अन्तर 
काक्पनिक दे | जीवन से सब-कुछ- केवल सूचम, सुगढ़ श्रौर कोमल द्वो नहीं 
है; उसमें स्वूल, दृढ़ और अनगढ़ भी द्वै और जो शाप्रद अधिक उपयोगी है। 
ग्पस्प जीवन-दर्शन वही है जो उसकी वास्तविकता को स्वीकार करें--जीचन 

ने उसके सम्पू्ण रूप में अहण करें। रूप-मोह या मानसिक बिलास मे पड़ कर 
जीवन के उन स्वस्थ उपादानों का, जिनका वाद्य प्राकृत ओर अनगढ़ हैं, 
तिरम्फार करना छ्यी मस्तिप्क का काम है । 


भ्छ 


इसलिए प्रगतिवादी ने अपनी अभिव्यक्ति के उपकरण श्राग्रहपूर्वक 
सावारण-स्त्रस्थ जन-जीवन से ग्रहण करना थारम्भ किया । वह अपने काब्य- 
चित्रों का ग्राधार निम्य-प्रति के व्यवहार को बनाता है। उसकी अलंकरण- 
सामग्री सूचम, कोमल था खुनी हुई नहीं है, चह स्थूल ओर शाकृत है | एक 
शब्द में, उसकी कल्ला विलास, रूप-रह्म, और रोमांस से प्रेम नहीं करती । 
हा खरड प्रगतिवाद की शब्द-यों मना में भी अकृृत जन-जीवन का अनगढ़पन 
मिलना है, रीति-काल की पालिश और द्ायाबाद की अमूर्त सहुचर्थ्या नहीं । 
गाए प्रगतियदी श्रमिब्यक्ति यरी, सदी और सौसी होती दै--फ्योंक्ति 
बद़ सुर्यतः भायास्मऊझ ने हो कर आलोचनास्मक हैं । 


सरांस बढ़ ४ कि प्रगतियाद जीवन के प्रति एक बंज्ञानिक इश्िकोश 
४3 ज्गम दे, दिसेह म्लनसथ यहष्टू : 


नि । 
ब्छे 


प्रयावियाद और हिन्दी-साहित्य 


टंद्वात्मक भोतिकशाद--केवल आर्थिक विधान की सान्‍्यता, ईश्वर 
और थात्मा की सत्ता की अ्रस्वोकृति । 


समाजवाद ( जिसके मूल में मानववाद भो अन्तर्निहित है ) समाज- 
न «६ जप हे ब्र लि 
बाद का समर्थन; पृ जीवाद और उससे सम्बद्ध राजनीतिक, सामाजिक, नेतिक, 


हा 
दर 


धार्मिक और साहित्यिक रूड़ियों के विरुद्ध क्रान्ति । 


राप्ट्री<-गावना---पह केबल भारत-जेसे पराधोन देश सें--अथवा 
बाह्य आक्रमण होने पर श्रन्त्र देशों में भी--अधिक सुब्यक्त होतो है। चेसे 
समाक्षवाद को तरह प्रगतिवाद का भी यह अनिवार्य तत्व नहीं है । 


प्रगतिधाद को प्रभावित करने वाली शक्ति मुख्यतः काले माउस है, 
ओर किन्हीं अंशों में दारबिन श्रोर फ्रॉयड भी। और, इसको अभिव्यक्ति 
भावात्मक की श्रपेक्षा बोदधिक अर्थात्‌ झालोचनात्मक श्रविक है । 
ग्रह हुआ असतिवाद का ताल्विक विश्लेषण । परन्तु इसके थे सभी 
विद्वान्त निर्विधाद स्तोकार नहीं किये जा सकते--उन पर कुछ सृलगत श्राक्षेप 
सरलता से हो सकते हैं । 
पहला आह्ेप तो यही हैं कि प्रततिवादी जीवन-दर्शन संकुचित है: 
जीवन को केवल आध्िक व्याख्या संगत नहीं । इस विषय में खोधी युक्तियों 
की अपेक्षा एक नियेवात्मक युक्ति अधिक सफल होगी। माक्सं-बादियों ने 
सानयव इतिहास को जो आर्थिक च्यास्या की है वह अ्रधूरी और अनेक स्थानों 
पर असंगत एुव अलेश्वसनीय ह६। उदाहरण सें कॉडवेल की “इस्यूज़न ऐन्ड 
रियलिटी! पुस्तक के उस सुन्दर एवं महत्वपूर्ण परिच्छेद की ओर संकेत किया 
जा सकता है लिसमें थे अंग्रेज़ी-साहित्य फे इतिहास का विषेचन करते हुए केवल 
उन्हीं मोटी-मोटी बातों को ले सके हैं जो उनका प्रयोजन सिद्ध करती हैं। 
अँग्रज़ी-सादित्य की अश्रनेक सूचम श्रोर उजमी हुई प्रवृत्तियों को उन्होंने बिल्कुल 
छोड दिया हैं। मेरी अपनी बौद्धिक सीमाएं ही सकती हैं,परन्तु सुके यह सचमुच 
हास्पास्पद लगता है कि जहाँ ऋषशरिड-जेसे अ्रतलदर्शी मनोब्रेज्ञानिक सानव- 
मन की परीक्षा करते हुए अनन्त सें नेति-नेति कह देते हैं बहाँ मावर्स का साधारण 
असुयायी भी सिक्क पेदाबार की बातचीत करता हुआ उसके अ्रन्तिस सत्यों तक 
दर 


अयतिवाद और हिन्दी-साहित्य 


मद से पहुँच जाता है। यह विश्वास और उत्साह स्तुत्य होने पर भी छुद्धि- 
संगत नहीं है । 


दूसरा आलेप यह है कि साहित्य अपने सूलरूप में सामाजिक या सासू-* 
हिक चेतना नहीं, वह तो वयक्तिक चेतना ही हो सकती है। मनुष्य पहले व्यक्ति 
हैं पीछे समाज की इकाई; और उसका पहला रूप ही मौलिक रूप है। अतणुन 
साहित्य अपने ब्रास्तविक रूप में जीवन के प्रति व्यक्ति की अथवा अ्रनात्म के 
प्रति आत्म की प्रतिक्रिया ही है, अर्थात्‌ साहित्य - चस्तुतः आत्माभिव्यक्ति है । 
हमारे शआ्रव्म था व्यक्तित्व की दो अवृत्तियों हैं : अन्तमु खी और बहिसुखी। 
अन्तमु खी प्रद्त्ति बहिरंग को अपने अन्द्र खींचती हुईं गहरी श्रथवरा घनीभूत 
होती रहती है; वहिस्ु खी बृत्ति श्रेन्तरज्ध का बाहर प्रसार करतो हुईं व्यापक 


॥.+ 8 + [पु 


होती रहती है । मनुष्य में संस्कार और परिस्थिति-वश इनमें से एक का प्राधान्य 
दा जाता है । साहित्य की रुजन-्क्रिया से स्पष्ट हैं कि चदह जीचन की भावगत 
व्याख्या है। बह जीवन की अन्तमु खी साधना है। श्रतः स्वभाव से ही 
साहित्यकार में अन्तमु खी ब्रत्ति का ही प्राधान्य होता है । वह जितना सहानू 
होगा उसका अर उतना ही तीखा और बलिए होगा जिसका पूर्णतः सामाजी- 
क्रण श्रसस्भव नहीं तो दुष्कर अवश्य हो जायगा। संसार में ऐसा महान्‌ 
सादित्यकार विरला ही होगा जिसने किसी अपरागत उद्देश्य से पूर्णतया 
नादास्थ स्थापित कर लिया ही । गोर्की, इक्तबाल, मिल्टन आदि के व्यक्तित्व 
का विश्लेपण असंदिग्ध रूप से सिद्ध कर देगा कि उनके भी साहित्य मे जो 
महान्‌ दे वह उनके दुर्दमनीय अं का ही विस्फोट है, साम्यवाद, इस्लाम या 
प्यूरिटन मन की अभिव्यक्ति नहीं | महात्‌ साहित्य असाधारण प्रतिभा के 
असाधारण कणों की सृष्टि है। और यह असाधारण प्रतिभा समाज या ससूह 
से, निसका कि अधिकांश साधारण प्रतिभा ओर शक्ति चाले लोगों से बना 
दशा दे, सहानु शति रखतो हुई सौ--और यह भी सर्वथा अनिवाय नहीं--- 
अपनी चेतना को उसमें लय नहीं कर सकती । उसकी अपनी चतना समाज 
से बहुत कट झद्रण करती हुट भी खज़न के अथ-चेतन क्षणों में वनस्पति से 
टदझमम #४ट्ट खघिनगारों की तरह प्रस्ज्यलिन हो उठेगी । 


वास्तव मे श्रपन झल रूप में जीवन का एक दृष्टिकोण होते हुप भी ध्याव- 
मे प्रगातियाद एक विशेष राजनीतिक विचार-धारा का ही उचर है 


है पएयलियाद घोर हि्दी -याहिय 

जो बलाएर्ध शा सागित्य दाग शपनी प्रम्श्णामिस्यन्धि घारता है। इसलिए उसमें 
आय: बहाँ सामदिझ उस्साह चीर अधार-भावना मिलती है जो सास्मदायिक 
खोगों में सथश पादी ताती है । छत नारी नफे से लोग शपनी बात फकाते मे 
हम इसे श्रापश्यक काइ-शॉट फे खाद शासानी से ग्रहण कर सफते हैं, परन्तु लय 
चपनी उस झस्तिस मारस यादी सखीदो पर ये ज्ञोग अपर स्माहित्य को फसते है 
सी इनके परिशाम संंधा ऋमर और पन्यायपृर्ण होते हें। साय्सबाद एक 
मयोन छोर काफी स्वस्ध सीवम-दशन ४ ; साहित्य पर उसके द्वारा गयी 
धकाश पदु रहा 5 । परस्त 'डसफों उपादियना ब्याण्या लक ही सीमित दे: 
उसके हारा किया हुआ सूहयाकित एकंगी होता है । सुझे सबसे यदी श्रापक्ति 
अगतियाद के महयों से ही है; बढ़ साहिस्य शोर पदायार का सीधा सम्वन्ध 
स्थापित झरते हुए उसे रोटो-्पानी था सीउन के दूसरे सामयिक प्रश्नों को दल 
करने का सीधा साचन सानकफर बुत ही सस्ता बना देना ६ 


आदिकाल से पी मानव-्मन झमेक जीवनदश्शनों का आरविष्कार 
काना रहा है । परन्तु उसके सभी प्यार का ध्येय रहा दे केवल श्रानन्‍द की 
प्राति । खाहि्प भी आानन्द्न्यावि का एक प्रयस्त ६, फ्िस्तु यह प्रयत्न स्थल 
ओर ह्रस्यण नहीं है । सुस्त के लिये किये एुए मानयर प्रयर्नों में सादित्य श्रस्यस्त 
सूदम परिष्कृत और मधुर प्रयान इै>्याध्यार्मिक चिन्तन इससे भी सूच्म 
है, पर बढ़ दुसमा मधुर नहीं | साहिस्य की साथना थ्रौर सिद्धि दोनों में ही 
घाननद्र £ | थनपव श्रानन्द्र को दोट श्रीर कोट कवीटी मानना हमारी समझ 
में नहीं श्राता | सीघन के संक्य घिरस्तन ही सासने पह़ेंसे | क्योंकि जीवन 
चिसरंतन है, जीवन की भीलिक 9 सिर्या चिसन्तन ४---कम-से-कम सानव-सष्टि 
के प्रारम्भ से शव तक सो चिरन्‍्तन ही चली श्रायी है । 


चिरन्‍्तन शब्द का को कास्यमय खझर्थ करने की श्रानश्यकता नहीं 
£ | चिसत्तनता श्रम्त में खाकर एक सापेक्षिक युग सिद्ध होता है जिससे 
स्थायित्य का चरम श्राधिक्त श्रौर परिवर्तन-शीलता की घरम न्यूता का ही 
श्रभित्राय ६ । प्रात भी हमें घरात्मीकि शोर होमर की कविताएँ श्रगेफ सामयिक 
फ्र्निताओं से कहीं ग्रधिक पश्यानन्द देती हैं, उनकी प्राणवत्ता श्रत् भी ज्यों- 
कीन्यों है । दूसका कारण यही ह कि मानव-मन में कुछ गेंसे गुण हैं जो देश- 
काल के परिवर्तनों के बीच भी बने रहते हैं । ससोग्रेज्ञानिक हम बताते हैं कि थे 
गूण और कुछ नहीं मानव-जीव्न की सूल दृत्षियों ही & । देश-काल का प्रभाव 


द्व्क 


प्रगतिवाद और हिन्दी-साहित्य 

ठुन पर इतना ही पड़ता है कि किसों विशेष परिस्थिति सें कोई विशेष मनोद्षृत्ति 
वलपूर्वक एक विशेष रूप में अपने-आपको अभिव्यक्त करे । स्वयं समाजवाद 
का मसल उस आदिम मानववृत्ति प्रेम से सिल्ष जाता है । थाज जो हस सबको 
अथवा उन व्यक्तियों को भी जो स्पष्ट रूप से पजीवादी हैं सुन्दर प्रगतिशील 
कविता प्रिय लगती हैं, इसका एकसात्र कारण यही है कि घोर-से-घोर 
पूज़ीवादी और उनने हो कट्टर समाजवादी दोनों के अन्तरतम में कुछ तार 
ऐसे हैं जो एक स्गासान्य अनुभूत्ति से संकृत होकर वाह्य भेदों की अ्रवहैलना 
काते हुए बरबस मिल जाते हैं। यह सामन्‍्य अनुभूति है मानववाद जिसका 
दाशनिक तासकरण चाहे कमी हुआ हो पर जो अपने मूल रूप में भेस का एक 
प्रस्फुटन होने के कारण अनादि काल से चला आ रहा है । हममें से अधिकांश 
$ द्दय को समाजबाद का विज्ञान स्पश नहीं करता--उसकी मसूलवर्सिनी 
मानव-कल्याण या पारस्परिक सहानुभूति की सावना ही स्पर्श करती है । 


सारांश यह हैँ कि साहित्य के मूल्योंकन की कसौटी जो अब तक चली 
गयी है वही ठीक है--अर्थात्‌ आनन्द ! साहित्य की रुजन-क्रिया स्वयं 
मागिल्यकार को आनन्द देती है ओर उसके व्यक्त रूप का ग्रहण पाठक या 
भोता को आनन्द देता हैं। हमें जो साहित्य जितना ही गहरा श्रौर स्थायी 
याननन्द दे सकरैगा उतना ही बह महात्र्‌ होगा, चाहे उसमें क्रिसी सिद्धांत 
फझा+-समाजवाद, गांधी-याद, मानवचाद, पं जीवाद, किसी भी धाद का-- 
खमशस हो था विरोध । 


हक 


यहाँ यह अश्म ही सकता हैं कि पूंजीवाद की जो प्रचुत्तियाँ स्पष्टत: 
मानव-एित में धासक हैं उनका समर्थन केसे श्रेयस्कर हो सकता है। पर इसका 
डेपर सरल मे । पहले तो यह अनुचित समर्थन मासवब-मन को आनन्द देने से ही 
शममर्थ छोगा; और यदि समय होगा भी तो लेखक की अनुभूति की त्तीबरता 
कभोर आस्मानिब्नक्ति की निप्कपटता के कारण ही । आप कह सकते हैं क्रि चह 
ग़लत गास्ते यर ४£ें, लेकिन उसको टमानदारी और ताकत की दाद आपको देनी 
ही होगी । हुसी उलकन को सुलकाने के लिए तो पुराने आचाय ने रसानुभूति 
को अर्यीडकिक कहा ४ । बह बेचारा यही कहना चाहता था कि इस प्रकार के 
खो #नपुथवित सयायी यादों के द्वारा खाहित्य का रस अशुद्ध ही जाता हैं । 


हा 
डे 
पदाय उानभ के 5 


डे के ल्‍क ८ ल्‍् ० 
>सर्देव रटा है और आणा यही है क्ि रहेया भी । जिसमें 


हा जत 


प्रयानिगद और हान्दोंनया|।त्य 


व] 


तू 


रख मर है यद शयपने दस सिदांतों था फिसो भी प्रम्थ कारण से काच्य से सी 
ऊँधी कोट वस्तु डो जाय पर फास्य नं ह। सकता । 


घगाय, नहीँ तक ब्याग्या का रमस्यम्ध 7, साश्सयाद ने इसे एक नया 
आगे दिगमश £ बोर उसके लिप इस केस हं। परम्स एक सो याद सार्ख 
झअंधिम : एकमात्र सा्ग नहीं ४--फ्रॉयद खादि द्वारा प्रदर्शित शन्‍्वय सा कस 


टपथोगी नहीं । दसरे, घद एफ परीक्तण-विधि मात्र है, सत्याॉफन की क्तीटी 

$॥ हुसे नदों खिधि का श्योग में सस-परोक्षण के ही लिए, टसरे सीसायों 
की स्पीश्वार बरतने हर आना आहिए । साहिस्य थे. छ्षत्र # सो शुद्ध शमोयिज्ञान 
हार सीस्दर्य-शास्य का दी, तो मतोधिश्ान का हो एक छंग है, पबिक विश्यास 
करला उंडिस होगा । 


एप शोर श्राश्प भो धगनियाद के मल सिद्वांनों पर क्रिया ता सकता 
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बह है कि हसका इप्रिझोसा सुखतः बंशानिक होने के फारण बोड्डिफ एस 
आलोधनास्मक ४ | धिाएव रबभाय से ४ उसमे वह मन्मगतांया झास्म- 
बिलमन नहीं ह जो झाब्य रे लिसे थनियाय डे । अस्य । 

हेम्दी में श्रगतियाद का शादि-्संथ गोदास ह। परन्तु गांधी जी में 
आस्था रसने वाले प्रमचन्द्र को शुद्ध प्रशवियादी शायद मे साना णा सके । थे 
सानथवाद के छागे नहीं ज्ञा सफे । प्रभतिवाद की रुप-रेग्ा पिछुले दो-तीन 
धर्षो से ही बनना आरस्म हुई 8 । यह एक ब्रिचिन्न संयोग है कि हिन्दी मे 
प्रमतियाद का भी सबसे पदुला लेखक--लिसने टसे गौरव दिया--वहीों व्यक्ति 
डै तो छ्ायावयाद का मां शुछ प्रमुस प्वर्तक था । मेरा श्राशय कवि पंत से है । 


हुस बर्ग के कविन्‍्लेसकों में फैेघल एक ही अरद्युत्ति सर्य-साभान्य है 
फ्ांति | शुद्ध श्रगतिबादी इंष्टिकोण नो शायद पन्‍्तसा श्रीर नये कवियों से 
नरेन्द्र ही ने प्रद्ण किया है । शोर सच सो पन्‍त और सरेन्द्र भ॑ भी यहा बुद्धि 
की प्रेरणा है, संम्कार श्रसी उनके भी पौधे की ही दौद रहे हैं। शेप कवि- 
लेखक सा प्रंशराः: ही प्रमतिशील हैं । 
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ह 


/ परन्तु अब इन दोसों को भी प्गनियादी पार्शो की चोफ़ छिप 
फटर रामचिलास शर्मा ने पार्दी से निकाल दिया है । लेखक 


हे 


बाप 
बडा 


गप्रगतिवाद और हिन्दी-साहित्य 


खू 


खाकने की बात नहीं; पर यह तो मानना ही पड़ेगा कि हिन्दी से शुद्ध प्रगति- 
ल रचनाएँ तो मिल जायेगी, परन्तु इस वज्ञानिक दृष्टिकोण को सबंधा अ्रहण 
कर लेने बाला पर्शतः प्रगतिशील क्बि या लेखक अभी सामने नहीं आया। 
लेकिन ऐसा कहना, 'हिन्दी के प्रगतिशील साहित्य का तिरस्कार करना नहां 
| एक तो उसका इतिहास ही दो तीन वर्षों में सिमटा हुआ है । दूसरे अन्य 

भी, शायद रूस को छोड़कर, आलोचना ही अधिक है सूजन कम । 
गन्दी में भी स्वभावतः आलोचना ही अधिक है | ओर इसके कई कारण हैं : 


' हर] 


) | 2 अप 


ग] 
गे 


३, हिन्द्री-कत्रियों का इष्टिकोश अभी वेज्ञानिक अर्थात्‌ भोतिक एवं 
धोढिक नहीं बन पाया। अभी वह अधिकांश में भाव-प्रधान है । आत्मा का 
मोह भी ये कवि नहीं छोड़ पाये हैं। इसलिए हिन्दी-साहित्य म मानवयाद या 
क्रान्ति ही मुख्य हैं, बज्ञानिक समाजबाद या इन्द्वाप्मक भोंतिकबाद बहुत कम | 
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२. हिन्दी से श्रभी सामाजिक चेतना इतनी प्रवल नहीं हुईं है कि 


व्यक्तिगत प्रतिक्रिया, उसमे लय हो जाये। अभी अधिकांश कवियों से वेयक्तिक 
गीति-तत्व की प्रचुरता है 


३, हिन्दी ने जिन ग्रवृत्तियों ने छायावाद को जन्म दिया उनको पूरी 
तरठ अभिव्यक्त होने का अवसर नहीं मिल पाया। कुछ तो एक साथ बदली हुई 
राजनीतिक परिस्थिति और कुछ प्रॉपेगेण्डा के परिणास-स्वरूप वे प्रवृत्तियोँ 
एक साथ समय से पहले दो देव गयीं | श्रगतियाद छायावाद की भस्म से नहीं 
पढ़ा हुआ, बह उसके योवन का गला घोंट कर ही उठ खड़ा हुआ है । कामा- 
यमी, तुलसीदास ओर अनासिका--डघर युग-बाणी के रचना-काल म॑ कोई 
विशेष अन्तर नहीं है ! आज के अधिकांश प्रगतिवादी कल के छायावादी हैं 

अनणएब स्वासाधिक है कि इनकी ओर से पूरी-पूरी कोशिश होने पर भी 
बड़ क्यो रोमांस (?) बार-बार उभर आता है । अब भी ये त्रायः वहीं उस 
स३-मावत्र के उपबन भे पलायन कर जाते हैं। दिनकर की रसबंनी, अंचल की 
मधलिझा और अपराजिता, नरेन्द्र ओर स्वयं पन्‍त की अनेक कविताएँ मेरे 
कथन की पुष्टि करेंगी । 
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४, हिन्दी के अधिकांश कगतिशील लेखक उस जीवन से दर हैं जो 
झबकी प्रेरणा का सलन्‍्योत है। उनके सिद्धान्त पढ़ कर शोर मनन कर आराप्त 
; ९, से कर और भोग कर नहीं । केबल बौद्धिक सहानभति के बल 
पीटा का सुगर करने बाले या हज़ारा मील दर पर लटने बाली 


प््छ 


योवन के द्वार पर 


झ्भी थोड़े दिनों की बात है, साहित्य-सन्देश में दिन्दी के शीट समा- 
लोचक श्री पदुमनाल पन्मचालाल बड़ी का एक लेस छुपा था विसम॑ बर्समभान 
हिन्दी-साहित्य के गति-रोध पर छोभ प्रकट किया गया था। इसी छा; से एक 
जोरदार लेख प्रोफ़ेसर प्रकाशचन्द्र गुप्त का भी था मिसका आशय सी क़रीब- 
करीय यही था | हन लेखों से हिन्दी-संसार में एक व्यक्यबलीनसी मच गई। 
हिन्दी के रिटायर्ड महारथियों को भी चिन्ता हुईं। उधर रायबधादुर डॉक्टर 
प्रयामसुन्दरद्स श्र मिश्नवन्धु महोंदयों में पत्न-ब्यवहाार हुआा, इधर नागरी- 
प्रधारिणी सभा श्रीर साहित्य-सम्मेलन भी इस गतिरोध को भशञ्ञः करने के लिए 
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कॉटचद हुए । 


परिणाम-स्वरूप डॉक्टर श्यामबिहारी मिश्र की अध्यक्षता में काशों से 
एक सभा घचुलाई गयी जिसमें हिन्दी के लगभग सभी नए-पुराने कलाकार 
उपस्थित थे। बहुत कुछ बाद-दिवचाद फे उपरान्त यह निश्चित हुआ कि 
चर्तमान हिन्दी-साहित्य की गतिविधि की जॉँच की जाय और सबसे पढिले 
कविता से श्रीगणुंश हों। इस कार्य के लिए एक डपसमिति बनाई गयी 
जिसमें सर्वेश्री पदुसलाल पत्मालाल बरूशी, रृष्ण बिहारी मिश्र और गुलावराय 
के नाम सर्व-सम्मति से इने गए। परन्तु एक नए लेखक ने झात्षेप, किया क्रि 
उपयु क्त तीनों ही सज्न नवीन सादित्य से पूर्ण परिचित नहीं हैं, श्रतएव 
कस-से-कस एक नवीन आलोचक भी छिया जाय जो मेटीरियलिस्टिक हन्ठर- 
प्रेटेशन ऑफ हिस्दी करना जानता हो, साइको-ऐेनेलिसिस से परिचित हो, 
ऐगो और इड की सीमा-रेखाओों को समझता हो । इस पर वहाँ उपस्थित 
अनेक वयोवुद्धू लेखक आगवबूला हो गए---इन कल के लोंढों ने भन्धेर भचा 
रखा है; एक तो हिन्दी-साहित्य की यह दशा कर दी और फ़िर दूसरों पर 
विश्वास नहीं करते; हमारे साहित्य से श्रद्धा तो बिल्कुल उठ गई है ! बढ़ी 
मुश्किल से इन लोगों को शान्त किया गया । 
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योवन के द्वार पर 


यह प्रस्ताव वहीं-का-वहीं रद्द हो जाता। परन्तु जब श्रीकृष्णचिहारी 
मिश्र ने स्थ॒यं विनय-पूर्वक स्वीकार किया कि आज्षेप बहुत अनुचित नहीं इसमें 
बहुत-कुछ सप्य है, तो एक नई समस्या उठ खड़ी हुई । फ़िर एक बहस शुरू 
हो गई । पक्त में बोलने वालों में सब श्री रामबहोरी शुक्ल, ज्योतिप्रसाद मिश्र 
निर्मल, ललिताग्साद सुकुल थआादि थे; विपक्ष में श्री किशोरीदास वाजपेयी, 
दितेपीजी और पं० भागीरथप्रसाद दीजित के ज़ोरदार भाषण हुए | अन्त में 
पं० श्रीराम शर्मा खड़े हुए : में न पक्ष में हैँ न विपक्ष में, लेकिन चीज़ यह 
है.“ * इतने ही में यार-लोग चिल्ला उठे: यदि ऐसा है ती बेंठ जाइए, 


ब्रेद जाइए !**१ ९ 


शाज़िर तब यह हुआ कि निर्णायक तो उपयु कक्‍त तीनों सज्जन ही 
रहेंगे, परन्ठु जिन कवियों की कविता के त्रिपय में निर्णय होना है उनको यह 
प्रधिकार होगा कि वे अपने साथ एक नवीन श्रालोचक भी ले शा । 


अरब बस एक प्रश्न शेप था : कौन-कौन नवीन कवियों को लिया जाया। 
और यह प्रश्न सचमुच भयक्लर था। खुले अधिवेशन में तो ख़न-स़रात्रे की 
गुज्नाइश थी, इसलिए अध्यक्ष महोदय ने बुद्धिमानी से इसे निर्णायकों पर ही 
छोड़ दिया । निर्णापकों ने कुछ नये श्रालोचकों की सम्मति लेकर दिनकर, अश्जल 
ओर नरेन्द्र थे तीन नाम चुनकर सभापति महोदय को घोषणा के ल्लिए दे दिये। 
इसबार जीवन-सादित्य के सुधीन्द्वजी उठ खड़े हुए और बोले : मुझे इस पर 
एक आप है । ये तीनों सन्‍्जन संसाजवादी हैं, इनमें गाँधीवाद का प्रतिनिधि 
नहीं दे । झतएब में प्रस्ताव करता हूँ कवि हिन्दी के प्रसिद्ध गाँधीवादी राष्र- 
कब्र श्रीमोहनलाज्ञ द्विवेदी की श्रवश्य सम्मिलित किया जाय। ऐसा न करना 
अजुयित, त्याम्य श्ौर एणित होगा । सुधीन्द्रजी की इस युक्ति पर डॉक्टर 
प्रिश्न चोंक पड़े---वर्गीकरण तो उन्होंने भी किया है, लेकिन यह नया वर्गीकरण 
गांधीवादी शोर समाजवादी क्‍या बद॒त्तमीज्ञी है! श्रौर श्राप सच सानिपु क्लि 
थे चिढ्र कर फौरन ही इस प्रस्ताव को रुल-अआराउट कर देते, पर जब्र स्वयं 
राखबहादुर श्यामसुन्दरदासजी ने काब्य-्युण के श्राघार पर द्विवेदीजी की 
सिफारिश की तो मिश्नजी शान्त दो गये । 


इस अकार चार कवि चुने सए--दिन कर, नरेन्द्र, अश्नद्ध और 
छ३्‌ 


यौवन के द्वार पर 


सोहनलाल द्विवेदी--शोर उन्तसे कहा गया कि ये स्वयं श्पना ब्याध्याता 
चुनकर तीनों निर्णायकों से श्रभो मिल ले जिससे भावी कार्यक्रम की रापरेस्वा 
निश्चित हो जाय | 


दिनकर ने इधर-उधर आँखे दोदाई तो उन्हें ऐसा कोई ६ ज्ञर 
नहीं श्राया जिसने उनके काव्य का तिकट से अध्ययन किया हो--बेनीपुरोजी 
तो जैल में थे ! श्राज़िर उन्होंने स्वयं ही अपनी परवी करने का इरादा क्रिया । 
इस पर कुछ लोगों को थोड़ा झाश्वर्य हुआ कि फस्मे-दवाय” के इस लेखक ने 
पं० ब्रसारसीदास चतुर्वेद्वी-जसे अभिभावक को--जिन्होंने रख॒ुका को हिन्दी 
कविता के.मृर्धन्य पर झासीन करने के लिए सगीरध प्रयस्न तो नहीं (क्योंकि वह 
तो सफल हो गया था) परन्तु गाँधी-प्रथत्न अवश्य किया था--ह्यों नहीं साथ 
लिया | पर दिनकर की दृष्टि मानो कह रदी थी कि अत्र में ज्यादा समझदार 
हो गया हूँ । 

नरेन्द्र उठ और चुपके से श्रीक्रकाशचब्द्रसुप्त के पास जाकर खड़े हो- 
गये, जैसे कुछ कहने - सुनने की ज़रूरत ही न हो--इन दोनों लघु-लथु गार 
व्यक्तियों का आलोचक-अल्लोच्य सम्बन्ध सनातन-काल से ही चला आया हो ! 


अश्चल ने सविनय दृष्टि से पं० ननन्‍्ददुल्ारे वाजपेयी की ओर देखा तो 
उनकी स्पोरियों चढ गईं, बोले : सुझे तुम्हारे लिए जो करना था कर दिया-- 
अपराजिता की भूमिका लिखकर तुम्हें हिन्दी के प्रमुख कवियां में प्रतिष्ठित कर- 
दिया । अब इस काम के लिए किसी छोटे-मोटे आदमी को टटोलो | लाचार 
होकर अश्चल को श्रो कान्तिचन्द्र सोनरिक्तता से ही, जो गहरी सुर्ख़ राई लगाए 
हुए उनके साथ-साथ काझ़ी फुर्ती से इधर-उधर घूम रहे भ्रे, संतोप करना पदा। 


सोहनलाल द्विवेदी के मनस इस समग्र विचिन्न संघर्ष चल रहा था। 
उनको अपन योग्य कोई आलोचक ही नज़र न आता था। वे बार-बार 
सोचते थे किसको साथ ले चलूँ ? महामहिम सहामना महपि सालचीयजी 
को ( परन्तु वे तो कहीं आते-जाते नहीं । पँ० जवाइरलालजी को ? लेकिन ये 
तो सुनते हैं रुज़वेल्ट से मिलने की तेयारी कर रहे हैं। आचार शक्लजी वक़्त 
पर ही सर गये । रायबहादुर श्यामसुन्दरदास ने साहित्यिक संन्यास-सा लेलिया 
हैं। पत्तजी ? बड़े सह्लीची हैं, शायद तेथार न हों ! लेकिन होंगे क्यों नहीं 
मेने भी तो उन पर एक कविता लिखी है। हरभाऊजी का साहित्यिक स 
लोग नहीं मसानगे। 
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समाप्ति संदादय को झदता पा ; हिश्दीतोीं छापने सपना साथी नहीं चुना, 
सर्दी फोजिए। दिदोसी उतर भो न दे पाये थे कि डॉस्टर रामबिल्लास शार्भा 
मे झगयनत विनयपुवेक अपनी सेवाएं आपित की। बेचार शरायराजा को मया 
मालूम था ९ सरल-न्म्धनाय से घोल उड़े : होनी, सोहमलालणी दीक हैं। 
शर्माती से ध्चद्धा नं किला का पारसी भौर फीन मिलेगा ? थे मी पलयान 
सँचते हैं। राम गासे, शाहिदक दाधापाई से भी नहीं घब्रायगे ! बस फिर 
स्या था ! द्िविदीएी का रशाविमानी चेहरा लाल हो शाया। बोले ; श्राप 
ब्योइड दोकर सज्ार फरने है । में राप-झुवि है, राठ्र को एकमाम्र चिन्ताघारा 
का प्रतीक मेरा घोर झअपनान किया गया ४ ६ सौर दुएना कहकर प्री सीदनलाल 
दियेदी संपीस्णी को यहाँ छोए समा से उद्कर चल गएु । 
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शत्रराप्ता ग्रसव उलमन में थे, ग्रेयारे चुदट श्रादमी लिसियाने-से रहगण । 
लेकिन बम्शोली ने खदे होौफ़र कहा कि श्रय बदुत देर दो गई हैं; जो नहीं 
सम्मिलित होता उसे छोड़ दीजिए । विवशतसा है । 


एक सप्ताह याद ! 


साहाहिक भारत शरीर देशदूस में मिणययक उपसपिति का बिमझत॒ुत 
पकब्य प्रकाशित हुशा मिसकी यथार्थ प्रतिलिपि हम पाठकों की सुत्रिधा के 
लिए यहाँ दे र४ ६ । 

“पद्रनकर, श्रज्नन और मरनन्‍द्र को कवितादं का शध्ययन करने के उप 
रास्त एक यात असंद्िस्ध रूप से हमार सामने श्राती है फि इन तीनों के काब्य- 
विधय मुख्यतः रसि श्रौर उत्ताह हैं | श्रथवा आम की शब्दावली में द्नफे 
क्राब्य की मल प्रवृस्तियाँ हैं: सेक्स श्रौर क्रांति। क्रान्ति ; सामाजिक शरीर 
राजनीतिक दोनों । 

गति और उन्‍्साह, जिसमें ध्यंसमृलक क्रांति श्रौर रचनात्मक निर्माण- 
कार्य दोनों ही श्रा जाते हैं, मौवन की स्पराधातिक अभिव्यक्ति हैं; शोर इन दोनों 
के संनुक्षि उपयोग एवं उपभोग में ही उसकी स्त्रस्थता है। इसमें पहली 
प्रवृत्ति प्रधानतः अन्नमु सी और दूसरी बदह्िसु खली है । पहली का सम्यन्ध 
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योवन के द्वार ११ 


व्यक्तिगत जीवन और दूसरी का सामाजिक दायित्व से दे । दासिस्य शब्द का 
प्रयोग हम इसलिए कर रहे हैं कि ये नीनों ही कयि उसके प्रति शसयन्त स्चेग 
हं--इसने अधिक कि श्रपनी पहली प्रदुत्ति के लिए तौनों को हो ऋद्-नन्‍्कछ 
सफाई देनी पदी दे । 


नरन्ू-- अवासी के गीत एक छय-मस्त युवक कवि के गीत हैं ।7? 


, अंचल-- जहाँ सें बहक गया ह यहाँ मेरी दर्बहना हे, जीवन के 
छ्षयी रोमान्स के अति पभ्रवाध्दुनीय झासक्ति है ।? 


दिनकर--रेणुका और हुंकार के विपरीत रसबन्तो की रचना 
निरुद्देश्य प्रसक्तता से हुई है श्रोर इसमें किसी निश्ित संदेश का श्रभाव-सा 
इन गीतों में में अपने हाथ से छूट-सा गया है शोर प्रायः श्क्र्मण्य-श्रालसी 
की भाति उस अगल्म अ्रव्सरी के पीद्े-रीछे भटका फिरा है जिसे कल्पना कद्दतते 
हैं । इस अलस अ्रमण में कुछ मेरे हाथ भी ल्गा था नहीं, यह तो याद नहीं 
हां, यात्रा सुखद रही |?! 


नरेन्द्र ओर अश्चल ने अपनी रति भावनाओं को धय-ग्स्त थुवक के 
गीत ओर क्षयी रोमान्स कहा है । पर वास्तव में यह रोमान्स हो इन दोनों के 
स्वभात्र का धर्म हैं जिसे उन्होंने खिलवाइ करके विकृत कर लिया दै। ये दोनों 
ही कवि सचमुच अपने-अपने ढंग के 'न्यूरोतिस । न्यूरोसिस शब्द 
पर चॉकने को आवश्यकता नहीं । यह एक वज्ञानिक शब्द है मिसका श्र्थ है 
साधारण मानसिक स्वास्थ्य से च्युति । और झाज हस सें से ६० प्रति-शत 
नवयुवक इसके शिकार हैं । 


नरेन्द्र का नारी के प्रति इृष्टिकोश मूलतः छायाबादी हैं। उनकी 
भावना सोम््य से आगे नहीं बढ़ सकी, उन्होंने दूर से ही नारी को सुग्धभाव से 
देखा हैं। स्पष्ट शब्दों में, उनकी सेक्स-चेतना ने नारी की ओर बढ़ने : उसका 
निकट-अलुभव प्राप्त करने के स्थान पर कबि के भीत्तर ही प्रतिवर्तत किया हे, 
चह क॒र्रि के मन में ही घुमड़ती रही द्वे। अतएवं उनकी ज्ञार-कविता उनके 
संयोग-विदयोग के गीत सभी सफल-विफल् द्वा-स्व्प्तों के ही मधुर चित्र हैं 
हिन्दी का छायावाद अनेक प्रकार की सामाजिक कुण्ठाओं की सृष्टि है 
जिसमें सुख्यतम हैं कुशितत स्थश्वार-सावना। नेेन्‍्द्र की रसाभिव्यक्तियों सें 
इसी कुएछ का नग्नतम रूप मिलता है। इस कुण्ठा के लिए उनका अपना 
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यधन के हार पर 


संफोधी स्वभाव, विसमें नारो'्य का भी पर्यात ग्रश विद्यमान हैं, चीर सामा- 
सिक परिम्पिमियों ब्गदायों मे । यड़ पग्टा जिननी ही विशशसातस्य यानी 
इघरिए के प्रशिक्ल होगी उसनी ही श्रमिक मन में घुमदन पढ़ा को गी शार फिर 
सह धुमदुन उसने ही आधिक दिखा-स्वष्नों की सृष्टि करेंगी। शल-फूल शोर 
प्रशासी के गोत दोनों में तो स्पष्टनः स्थीकूल रूप में छायायादी प्रेरणा है । 


द्वायायाद में झाम-्सम्पन्धों प्रतिकियाणों की दो सौमाएँ द : पंत घोर 
प्रयाद । पंल का इृष्टिकोट शुद्ध मानसिक 4 । उसका प्रस्नमु री एवं अस्यम्त 
सच्मता-प्रिय स्थमाव शिशोर-सुलभ मौर्य से थागे नहीं जा सका। गारी के 
प्रति इनफझा भाव काम, विस्समव और झ्षद्रा का एक विधिम्न अ्रसरीरी मिक्रण 
है| इसके धिपरीन प्रसाद की प्रतिक्रिया में रप्रस्थ शरोर की घाह्िछित उप्णता 
है श्लौर इसीलिए उनके शद्वार-चित्रों मे रुप-पीवम की रपस्थ गन्ध है । मेरे 
में न तो एस की पस्यन्त परिःझुति-भ्िय रूघि फा संयम है श्र ने प्रसाद के 
दृष्टिकोण का रपघरास्थ्य । पंस ने अपने प्रौर नारी के बीच संदिय जो एक श्रादर- 
पूर्ण खनन्‍्तर बनाए रखा ई यह नरेन्द्र में नहीं हैे। उनके विरह-चित्रों के पीछे 
जो कोर्ट नारी-परात्ष कॉकता हुआ मिलता ह बह शायद उनके काक़ी पास 
श्ाकर उनकी बासनाशं को उ्ते जिन कर प्रथक हो गया है, शिससे उनके सान- 
मिक स्वास्थ्य पर और भी बुरा प्रभाव पढ़ा हैं । इसीजिए उनके चित्र काम- 
सनात दोने हुए भी पूर्ण स्वस्थ सन की उद्भूति नहीं है, उनमें नारी अंगों के 
प्रति इतना श्रधिक खालच है कि उनको स्ंधा स्तस्थ नहीं कहा था सकता। 
आज़ नरेन्द्र का दृष्टिकोण बदल गया है । थे शियास्मक रूप में श्रगतिवादी ६ 
श्र उनकी ईमानदारी में छुबा करने की कोई गुल्लाहृश नहीं। श्पने इस नये 
इश्कोण फे लिए उन्होंने सदर्ष एक बढ़ा मृह्य भी दिया दे। शोर यह भी 
टीक हों दे कि उन्होंने काझ़ी सचाई से अपने सौन्दर्य -रसिक दृदय को समाज- 
बादी सोचे में ढालने का प्रयर्म क्रिया है । परन्तु स्वभाव फी मूलचूत्तियों 
सर ज्ञता से नहीं बदल सकतों । जितना ही नरेन्द्र अपने व्यक्तिगत सुख-दुख को 
झाय प्रस्त मनोविकार सममकर उप्ले साप्ताजिक विन में अंतर्भ[त करने का 
प्रयत्त करते हैँ उतना ही शायद उनका न्यूरोसिस बढ़ता जाता है । 


श्रसी उनकी एक कहानी प्रकाशित हुई ह--शीराज़ी | उसका दृष्टिकोण 
सर्वधा स्पस्थ दे, शौराज़ी के चरित्र फी शक्ति अ्रसंदिग्ध हैं; किन्तु कबि की 
अपनी भूस्वी श्रूत्ति भी नग्न-झप में प्रकट हुए ब्रिना नहीं रह सकी-- 
छ्७छ 


थलन जे द्वार मर 
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“कहते हैं वहाँ हिन्दुस्तान के सब सूयों की ही सुन्दरियाँ नहीं वर 
ब्िदेश के देशों से भी कई सुन्दर स्त्रियाँ उन्होंने रखी थीं । हिन्दुस्तानी स्प्रियां 
उन्हें विशेष प्रिय थरीं--सुदूर सरहदी सूचे की छरहरी लॉबी नाज़नी जिसकी 
भापा जीवन-परयन्त न राजा साहब ही समझ पाये ने जो राजा साहब की ही 
भाषा सीख सकी, चह कर्नाटकी जिसकी श्टपदी योज्ी में बंदी चटपटा-पन 
था जो दक्षिण की भूमि स॑ उगने वाले मिरच-मसालों से होता है, कुमायू- 
गोराज़ना नायक-कन्या जो अपने लिए हमेशा पुलिस वाचक शब्दों से कमी मोड़ 
ही न छोड़ सकी श्री, शुन्देलखएड की वह कुमारी जिसकी मांस-पेशियाँ डस 
देश की चट्टानों की तरह रह शोर चहाँ की रातों की तरह कोमल थीं और 
बुन्देलखएड को तारों-भरों रात के समान ही जिसकास चिला-सलोनापन ऑरखा 
को चमस्कृत कर देता था, सालचा की कोमलाही मालती जिसके श्यासाम 
सादक सोरभ था अहिफेन के फूलों को चुूमकर बहने बाली बासन्ते 
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अल में नरेन्द्र की अपेज्ञषा पारुष अ्रधिक हैं। छायावाद के मृल में 
जो विद्रोह था असन्तोप की भावना थी उसने दो रूप धारण किए । पन्‍्त, 
भमहादेवी और रामकुमार जेसे भाव-सुकुमार कव्रियों में वह अन्तसु खी होकर 
आत्मबद्ध हो गई; निराला, भगवती बाबू और नवीन जेंसे शक्तिशाली व्यक्तिस्यों 
में उसीने वहिसु खी होकर क्रान्ति का रूप धारण किया जो सुक्ति का कोई 
मार्ग न पाकर अवरुद्ध बाप्प-ससूह के समान विस्फोट करती रही । ्रश्गल इन्द 
दूसरे प्रकार के कवियों की साहित्यिक सन्‍्तान है जिसने भोतिकवाद के वर्धमान 
प्रभाव को पूरी तरह ग्रहण कर अपने दृष्टिकोण को इन पूत्रज़ों की श्रपेत्ता अधिक 
स्थूल और भोतिक बना लिया है। स्वभावत्तः उसको सेकक्‍्स-वैतना साँस-लुच्च 
हू। अज्ञक्ष दूर खड़ा होकर लालची निगाहों से नारी को नहीं देखता । उसकी 
सेक्स-अतिक्रिया तो ऐसे व्यक्ति की सी है जिसकी भूख खाने पर भी नहीं 
मिठ्ती । स्पष्ठतः यह भी एक अस्वास्थ्य का ही लक्षण है। और सचमुच अज्ञल 
का न्यूरोंसिस नरेन्द्र के न्यूरोसिस से ज्यादा ख़तरनाक हैं। उसको कविता में 
नारी की जिस वीभत्स प्रलयकारिणी शक्ति का बारबार आह्ाान किया गया है 
बह और कुछ नहीं उसकी यही विज्ञब्ध चासना है जो विकराल रूप धारण 
कर उसके मन में प्रकट होती रहती है। ह 


यौवन के द्वार पर 


अब्चल के श्द्वार-चित्रों में तमस्‌ की शक्ति है और यह श/॥]रिक तमस 
रति, छणा और क्रोध के तत्वों से बना हुआ है। हमारे स्वभांत्र से प्रेम करने 
की प्रद्नत्ति और धध करने की प्रवृत्ति दोनों ही साथ-साथ वर्तमान रहती हैं। ये 
दोनों एक दूसरे से इतनी मिली-जुली हैं कि किसी प्रकार का श्राधात पाते ही, 
जैसे हताश हो जाने पर, सुरन्‍्त रूप-परिवर्तत कर लेती हैँ। एक साथ ही 
हमारा प्रेम घुणा में और घृणा भेस में परियर्तित हों जाती है। इसके शतिरिक्त 
कुछ परिस्थितियों मे इन दोनों का सामअस्य भी गड़बड़ हो जाता है शोर ये 
अत्यन्त विच्चु ह्ुल रूप धारण कर लेती हैं। आत्म-पीड़न एवं पर-पीदडन ऐसी 
ही प्रवृत्तियों हैं। अज्जल की भूरी-बासना में स्वभावतः ऐसा ही हुआ है । 
अंग्रेज़ी में घायरनिज्ञ्म बहुन-कुछ ऐसी ही प्रद्त्ति का नाम है । 


फिर दिगम्बरी के श्रॉगन से लोथों के अ्रम्बार सजाये 
कौन चली आतों तुम रूपसि ! रक्त-लिप्त अलक उलकाये ? 
भर लाई हो तप्त कठिन शअ्रक्नों में तूफ़ानों का श्रासच 
शआज तुम्हें फिर विश्व बदलना आज तुम्हें क्या कठिन श्रसम्भव २ 


दिनकर का व्यक्तित्व मूलतः झद्भारी नहीं है । परन्तु उन्होंने श्यश्वार को 
जीवन की एक अत्यन्त स्वस्थ प्रश्ृत्ति के रूप में अहण किया है और उसको, 
जैसा कि उनके उद्धरण से स्पष्ट है, वाम्छित आदर दिया है । दिनकर ने 
अपने को सद्धपंमय पश्रका पश्रिक मानते हुए शक्षार को सुखद तविराम-स्थल 
माना है| उनके शक्षारगीत शतिशाली व्यक्ति के द्दय सें स्वभाव से वर्तमान 
रति-भावना की शुद्ध उदगीतियाँ हैं। पुरुष-त्रिया के निरंतर आकर्षण की 
मान्यना स्प्रीकार करते हुए उन्होंने नारो को पुरुष जीवन के लिए एक अत्यन्त 
मधुर प्रभात्र माना है। 


छरहरे बदनवाले साधारणतः स्वस्थ इस युवक्र कवि की चेतन्य 
आँखों में मुस्कराती हुई रस-रेखा नारी सोदर्य से इसी मधुर प्रभाव को अहण 
करती है | उसमें नारी-प्रन्लों के प्रति न कोई ज्ञालच है और न अमिट भूख । 
स्पष्टठः दिनकर में किसी प्रकार की मानसिक विकृति के लक्षण नहीं दिखाई 
देते । उसमें दिवास्थप्नों का लगभग अभाव-सा है। इसलिए उनकी सभी 
रसोक्तियों विकच और प्रसन्न हैं । दिनकर के शद्भारिक दृष्टिकोण सें एक और 
विभिननतता थह है कि बह स्ंथा भीतिक नहीं हो पाया, उसमें कहीं-कहीं- 
आध्यात्मिक स्पर्शमी अत्यन्त सुध्यक्त हैं। और इसका कारण शायद यही दे कि 
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दिनकर मलतः देशभक्त कब्रि है में भारत के पत्रित्र श्रतीन के प्रति 
अचुण्ण श्रद्धा है । इसीलिए उपनिपद शरीर बंद दर्शन की जन्म्रभूमि में उन्पन्न 
झौर पोषित यह कत्रि शास्मा का सोह नहीं छोद सक्का। रसबती को अनेक 
कविताश्रों में इस प्रकार के श्रभातिक संक्रेत हैं। यह दूसरी बात रही कि श्रन्त 
में जाकर इस प्रकार के ससी श्रभोतिक संकेतों का भौतिक शाधार मिल जाय, 
क्योंकि प्रेस तो भोतिक ही हो सकता दे । 


अब इन कब्रियों के व्यक्तित्व का दूसरा पहलू लीजिए : उत्साड़ था 
क्रान्ति-भावना । 


नरेन्द्र में यह भावना सुरयनया प्रतिक्रिया-जन्य है। प्रवासी के गीत से 
ऐसा प्रतीत होता है कि उनके स्व्रभाव को कोमलता में जब परिस्थितियों के 
आधात से आत्म-क्षय के चिहद्द दिखाई देने लगे तो उन्होंने एक सचेत व्यक्ति 
की भाँति उसका उपचार करने का पयत्न किया। वेयक्तिक चेतनाएँ जब किसी 
प्रकार के अतिचार के कारण रुग्ण या त्रिकृत हो जायें तो इसका उपचार यही 
है कि अहँ का समाजीकरण किया जाय, यानी उन चेतनाओं को आउम-प्रेम से 
मोड़ कर विश्व्-प्रेम की ओर नियोजित किया जाय । अ्रतिशय भावुकता की 
सुक्ति है बुद्धि, भर अतिशय आत्मप्रेम, जो बास्तत्र में इस अ्तिशय भावुकता 
का मूल कारण है, की मुक्ति है साम्ताजिकता एक जागहक व्यक्ति की भाँति 
नरेन्द्र ने यही सार्ग प्रहण किया है। 


आज नरेन्द्र प्रगतिवादी हैं, समातवाद उनका स्वीकृत जीवन- 
दर्शन है। साप्ताजिक हितों के लिए वे उत्साहपूर्वक क्रियाशील हैं । समाजवादी 
होने के कारण स्पष्टतः ही उनकी क्रान्तिभावना के पीछे एक निश्चित रचनात्मक 
विधान है। इसलिए उनकी इन कविताओं में संयत शक्ति मिलती है, 
डच्छ छल विस्फोट नहीं । यह एक बुद्धिवादी की क्रांति है। इससे भविष्य का 
एक स्वप्न है और सचमुच नरेन्द्र का स्वप्नदर्शों स्वभाव झाज भी उसका 
मोह नहीं छोड़ सका। जतब्र उनके संस्कार प्रवल हो उठते हैं तो वे फिर पुराने 
संधुर-विधुर सपने देखने लगते हैँ, जब उनकी चेतना जागरूक रहती है तो थे 
लाल रूस के सपने देखते हूँ। उनके व्यक्तित्व की द्विधा जो आज अत्यन्त 
व्यक्त रूप में हमारे सामने है इसी स्तर पर जाकर मिट्ती है 


अश्चल की क्रान्ति के पीछे मूलतः कोई बोद्धिक विधान नहीं है; अञ्जल 
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के स्वभाव से बौद्धिकता का प्राघान्य नहीं है। उनमें किसी प्रकार की राज- 
नोतिक-चेतना भी नहीं है। जो कुछ है चह सामाजिक ही है, और यह सामा- 
जिक चेतना भी प्रधानतः यौन सम्बन्धों तक ही सीमित है । आज हमारे समाज 
में जो विकृतियां प्रेदा हो गई हैं उनमें एक विकृति है यौन सम्बन्धों की 
विपसता जिसका सबसे स्पष्ट कारण यह है कि हसारा नीति-विधान यौन सम्बन्धों 
को ही सबसे बढ़ा निधेध सानकर उनके दसन को अप्राकृतिक महत्व देता रहा 
हैं। फलतः भाज के सामूली ढक् से खाते-पीते मध्यवर्गीय युवक ने जब सामाजिक 
बन्धनों के प्रति क्रांति की तो सबसे अधिक आक्रोश उसने योन-नीति के विरुद्ध 
ही प्रकट किया । क्योंकि अन्य सभी बंधरनों की अपेक्षा यही उसे अधिक खल 
रही थी । जो इस उलमकन का कोई समाधान न तिकाल सका चह भाग्यवादी 
बन गया और जिसने समाजवाद का सहारा ले लिया उसने इसके मूल कारण 
अर्थविपमता को अपना मुख्य शत्र मानकर उसके विरुद्ध विद्ञोह खड़ा 
किया । अ्ञ्चल ने समाजबाद का आँचल इसी तरह पकड़ा है। अर्थात्‌ यौन 
सम्बन्धों की विषमता ही उन्हें अर्थ-सम्बन्धों की विषमता की ओर ले गई 
है । यही कारण है कवि किरण-बेला में भी जहाँ स्पष्ट शब्दों मे अश्यल ने पुराने 
पापों का आयश्वित करते हुए प्रगतिवाद को दीक्षा ले ली है, जहाँ श्रत्यन्त 
ओज और तेज के साथ उन्होंने शोपितों की अग्निसयी पीड़ा को मुखर किय्रा 
है, नारी-शोपण के घासना-लथ्पश्न चित्रों का ही प्राधान्य है। अश्वल 
की दुनियाँ में सबसे बड़ी मज़लूस नारी है, ओर इन ज्ल्मों का अन्त करने 
के लिए भी उसने नारी की ही भेरच मूर्ति का आह्वान किग्रा है । 

अदल घुद्धि-जीवी नहीं है, ओर न श्रद्धाचान्‌ ही, इसलिए चह समाज- 
वाद के भविष्य-स्वप्न को महण करने में असमर्थ रहा है । श्रतएवं उसमें 
क्रांति का विध्य॑सात्मक रूप ही मिलता है, रचनान्सक रूप नहीं । उसकी कविता 
में काले अन्धड की शक्ति है आशा का उज््यल सन्देश नहीं ! परन्तु यही 
उसका श्रपना व्यक्तित्व और शक्ति है । 


हमने अभी कहा कि दिनकर मूल-रूप में देश-भक्त कवि हैं। उन्होंने 

अपने कवि-जीवन के प्रभात में रेणुका में देश की गौरव-विभूति के प्रति अमि- 

सान जासृत करते हुए पराधोनता के विरुद्ध क्रांति-घोष किया था। किन्तु 

केबल देशभक्ति पिछले युग की भावना है; आज तो मानववाद की भावना 

जागृत हो उठी है। स्वयं सानव ही सानवता का अन्त कर रहा है--आज 

के कवि की यही सबसे बढ़ी पीड़ा है। दिनकर ऐसे प्रान्त का कवि है जहाँ 
पे 
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निर्धनता श्रद्धास करती है वर्ग-ध्वस्य भी बिहार से प्रिक शायद रियासतों 
में ही मिले । इसके श्रतिरिक्त इन बचारे भूरों-नंगों को प्रक्षात के ख़नी दाल 
ओर पञ्नों का भी श्रक्तर शिकार बनना पड़ता है। इसीलिए समामबादी 
श्ान्दोलन, किसान-श्रान्दोलन ग्रादि बहों श्रधिक सक्रिय रूप धारण कर 
सुके हैं। दिनकर ने इन्हीं की तड़प को स्वर कर दिया है। इनका श्रन्‍्त 
करने के लिए विपथगा क्रान्ति का श्राह्मान किया हैं। परन्तु फिर भी उसने 
समाजवादी जीवन-दर्शन को पुरी तरह ग्रहण नहीं क्रिया, उसकी राति मानव- 
बाद तक ही सीमित रही है | इसोलिए उसको कविता नी सेंद्वान्तिक नहीं 
बनी । कुल मिलाकर द्विनकर देशभक्त सानवबादी है। पराधीनता के श्रमि- 
शापों और शोपितों की पीड़ाशों से उसका शज्तिशाली व्यक्तित्व तदप उद्ता 
है। परन्तु क्योंकि मुक्ति का कोई मार्य दिखाई नहीं पटता इसीलिए बह्द 
केवल हुंकार भरकर रह जाता दै। बह उन सशक्त व्यक्तित्वों का उद्यार हैं 
जो देश की परतन्त्रता की विपमताओं का तो पूरी तरह अनुभव करते हं, 
परन्तु सक्रिय राजनीति से दूर होने के कारण कुछ समाधान नहीं सोच पाते । 


अब तक हमने इन तीनों कवियों के व्यक्तित्थों का विश्लेशरश करते 
हुए उनकी रति शौर उत्साह भावनाओं का विवेचन किया । श्रव एक कार्य 
शेष रह जाता है : उनके काज्य-गुण की परोच्तया । उसके लिए नए आलोोचक 
कमा कर--हमारे पास वही छुरानी कसोंटी है रस की । इनमें से एक कचि 
की क्रान्ति-भावना उचित दिश्य को अहण करने वाली है, दूसरे की क्रान्ति 
विपथगा है--य्रह सब कुछ इस समय हसारे लिए मूल्य नहीं रखता। इसके 
लिए पुरस्कार या दण्ड देने का दायित्व हम समाज पर छोढ़ते हैं । रस-परी- 
छण के लिए तो केचल एक बात दृष्टध्य है: इस कविताओशों से आनन्द देने 
की शक्ति कहाँ तक है। श्रर्थात्‌ उनके रचयिता कहाँ तक अपने व्यक्ितित्यों 
का सफल अलुवाद कर सके हैं। और भी स्पष्ट शब्दों सें, इनकी आत्सा- 
मभिव्यक्ति क्रितनी सच्ची, कितनी तीम, कितनी गहरी, कितनी सबल 
शय॑ प्रोढ़ है । 


इस कसौटी पर कसने पर एक ओर नरेन्द्र की वे गीतियाँ अत्यन्त 
रस बन पढ़ी हैं जो उनके जीवन के सहचर दिवास्वप्नों की मधुर सृष्टि हैं। 
दूसरी ओर उनके वे. उदमार--जेष्ठ का सध्याह्द, बन्दी, पापी आदि---भी 
स्वस्थ रस से परिषुष्ट हैं जो कवि की उस समय की मनोदशा की अभिव्यक्त्ति 
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है उय सह दे धपने शाय मन मे. उप्ार के जिए. समाशवाद मो ध्राशधारा' 
का सेपन छा शा: मे । इसके चतिरिण उनशी बढुत-्वी कविसाएँ, उसे सगात- 
बाद दग प्रधार गरनगे बाली रखनाएं यथा विरहन्गीगों णो शाला पूरों बने पाले 
शोग, फोपी साधारश रहर मात हैं । दिल्‍्दी के कई फमल्धमिद्ध रावियों मे-- 
उदाहस्णार्प, सिरिणाकृमार झँसूर नै--दससे संपुरतर सोगन्मा सकी है 

ग्रझल के पदिपय में एमने हनी मियेदेन दिया हि हमर्मे दन्पर की 
शक्ति है। सपलिया छौर छपशातिता छो बदकर चाप सा ही एसफा पनुभय 
दर सीटिए | इसमें जिस स्यधि/य का छलुयाद है उसकी शपिश हा्संदिग्ध 
है, पर बोक्िक सुलम्धव उसके शिधारों में प्रारम्भ से क्त रदा है। इसलिए 
थे कविताएँ झाएर-भूमिल एपं रिफा है । टन पते हुए प्या पाठ्या यह छारु- 
भव नहीं करता कि घढ़ एक बवशडर के घीध साड़ी हुच्या हैं मिसमें गई-गुबार 
आर रक्र-विरंगे पूल पर्गों का मिला पुणा कृदराम मय हुशा जो उसे 
भफकमोर सो देता है पर पोर्ट निधिस प्रभाव सही डालना ? परन्तु प्रशल ने 
ईमश्नय ही उक्षति की हे । डिर्सम-यैला में ब्राफर उसका दृशष्टिहोग श्रायक्तं-पद 
नहीं रहा, उसकी ब्रीद्धिक पक सुलक गई है, उनको एफ दिशा मित्ष गई 
है । कौर उसके लिए सचमृध उन्हें प्रमनियाद का पराभार मानना चाहिए । 

अमल ये: शाग्रेश और करबना दोनों में यैग है । पर उनको स्थिरता 
प्रदान करने बाली थीडेक शप्ति टमके पास कम है । इसीलिए भायगत 
कविताओं एवं ग्ंतगंतिं की ग्रपेणा उनकी घरसतुगत कविताएँ, सिनमें वस्सु 
की रूपया और सीमाएँ निश्चित होने के कारशा स्थैर्स क्राप-्मे-श्राप पर्सगान 
रहता है, फहीं-ग्रधिफ सफल थीर रस-पीन हैं । दानव, मसगादुर को शनन्‍यी 
जबकी, द्षोपिता थ्रादि एमारी गवाही देंगी। ये तीनों शोर हस प्रफार फी 
कुछ घनन्‍्य फविताएं भो श्रत्यन्न उच्य कोट की ६ । 

दिनकर का ध्यक्तित्य हन दोनों की श्रपेषा प्रधिफ दारितमान, है । 
डनके कस्युघोप में तो शिक शवित है ही, सोखा-रत से भी कमर साधुरी 
नहीं । उनकी सर्वप्रथम कास्य-फ़ृति है रेणुका । उसकी कृछ फविताओं में 
द्वेश फी गौरब-भावनाधों का पत्रित्त जयन्ययकार है जो मन में सालथिक रस 
का सखार फरता | । परन्तु अधिकतर रचनाएँ, मुख्यतः सो कविन्म्रतिभा का 
प्रधम म्फुरण होने के कारया और कुछ अंशों मे बादर के कतिपत्र नतिक 
अथवा दूसरे शब्दों में ग्रसादिरियिक अभावों के कारण, दा खृत-प्रधान हो गई 
हैं। दिनकर के व्यक्तित्व की सफलतम उद्भूतियों हैं. हुंकार और रसबन्तो 
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चढ़ाकर उन्हें नीचण करती ह उसी अकार जगत के सामारूषों शोर ब्यापारों के 
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साथ उनका उचित सम्बन्ध स्थापित करने का उद्योग भो करती है ।! 


इस प्रकार शुझजी के शजुसार व्यक्ति और सृष्टि दो एयक खत्ताएँ 
हैं। इन दोनों सत्ताप्नों में पारस्परिक समस्थन्ध होना श्रावश्यक है, क्र यद 
सम्बन्ध भावना का होना चार । कविता इसका साधन दें। 


यह वास्तव में शुक्रती ने कविता के कर्तब्य-्कर्म की ब्यास्या की है 
कबिता की नहीं, यह कविता का स्थरुप महीं कप्रिया का धर्स है । फिर भी 
“इससे स्थापित होता हे कि--- ! 
(१) कविता में भावना का प्राधान्य है; और 
(२) कविता सत्य नहीं साधन है 
रिचड्स का भी कहना है कि “वस्तु का क्रपना स्व॒तन्त्र अस्तित्व और 
महत्व कुछ नहीं, हमें तो यह देखना है कि उसका कर्म क्‍या हैं ? लोग काव्य 
और काब्यमय की द्ात करते हैं, पर वास्तव में उन्हें सोचना चाहिए मर 
अनुभूतियों के विषय में क्योंकि वे हो कविता है ।” 


इस प्रकार उनके अनुसार भी कब्रिता एक सूर्च अनुभूति है। श्र्थाव 
कविता सत्य नहीं अ्नुभूति---साधन--है। यह अजुभूति किस की ? लेखक की 
या पाठक की ? मल रूप में लेखक की, परन्तु व्यवहार रूप में पाठक की : 


“कविता अनुभूतियों का एक चर्ग है। ये अनुभूतियाँ एक निश्चित 
“-मौलिक--अजुभूति- से विभिन्न होने के कारण थअनेक-रूप तो हैं, परन्तु उनके 
विभेद की एक सीमा है । यह निश्चित--मौलिक--अलुभूति है कविता रचले 
समय की लेखक को अपनी अनुभूति ।? 

अ्र्थात्‌-- 

(अ) दोनों की परिभाषा में कविता को सत्य-रूप सें नहीं, क्रिया-रूप में 
भरहण किया गया है। शुक्तजी ने अपने स्वभाव के अनुसार उसकी उपयोगिता 
पर ज़ोर देते हुए उसे साधन माना है, रिचड्स ने कोई ऐसी बात स्पष्ट रूप से 
नहीं कही, यद्यपि उस शोर संकेत अचश्य किया है । 


2 & हे ऐप 
(आ) कब्रिता भाव-प्रंधान है। भाव को शुकृणी सनोवेग--फून 
3 €> के 
का विकार--समानते हैं । यह विकार चाहा प्रभाव-ऊन्य है, अर्थात्त व्यक्तित पर 
खष्टि की प्रतिक्रिया है--इसके आगे शक्कजी मौन हैं। रिचड्स धज्ञानिक 
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हैं: वे और आगे जाते हैं और इस प्रतिक्रिया को स्तायवो कृति तक घटाते 
हुए उसकी शत्त-प्रति-आत भौतिक व्याख्या करते हैं । 


(६) कविता अजुभूति है, परन्तु यह अनुभूति जीवन से बाहर की 
अज्ञुमूति नहीं जीवन-गत ही है। अर्थात्‌ सॉन्दर्य्यालुभूतिका कोई स्वतन्त्र या 
पृथक अस्तित्व नहीं । 


--कविता और जीवन--- 


कला के लिए कला अथवा कविता के लिए कविता का सिद्धांत उन्हें सद्य 
नहीं है । इसलिए जहाँ तक मेडले सहोदय के इस सिद्धान्त का सम्बन्ध है कि--- 

“कला का रसास्वादुन करने के लिए जीवन से कुछ भी हमें अपने साथ 

लाने की भ्ावश्यकता नहीं है। उप्तके लिए न तो उसके व्यापारों या 

विचारों का ज्ञान श्र न उसके भाषों से परिचय ही अ्रपेक्षित है ।'*** * * 

वह न तो इस संसार का एक अज्ञ है ओर न अनुकरण । वह तो स्वयं 

अपने ही में एक संसार हे--स्वतन्त्र, सम्पूर्ण और स्वायत्त [? 
--इसके विरोध में वे दोनों अच्षरशः एक स्व॒र हैं। कल्ला या कब्रिता इस जीवन 
से चाहर की कोई अ्रनुभूति है, उसका इस लोक से सम्बन्ध नहीं--यह मत 
न शुकृजी को क्षण-भर के लिए ग्राद्म है और न रिचर्ड्स को । 

इस का तात्पय यह है कि शकृज्षी और रिचड्स दोनों काव्यानुभूति 
को साधारण मालते हैं । फिर भी थोड़ा श्रन्तर श्रवश्य है । शुकजी रिचड्स 
की भाँति कविता को मृत अनुभूति सानते हुए उसे स्नायबी क्रिया तक घटाने के 
लिए तयार नहीं हैं। उनकी आधार-भूमि भारत के रस-सिद्धान्त से परिषुष्ट 
है, भ्रतः लोकोत्तर आनन्द को कम-से-कम बौंद्धिक रूप में वे अचश्य सत्रीकार 
करते हैं : 

“कविता मजुष्य के हृदय को उन्नत करती है और ऐसे-ऐसे उत्कृष्ट 
अलौकिक पदार्थों का परिचय कराती है जिनके द्वारा यह लोक देबज्ोक और 
मनुष्य देवता हो सकता है ।! 


इस प्रकार शुक्जी कब्रिता की अलौकिकता को चीरकर बिल्कुल 
अलग नहीं फेक देते । पर रिचड्स उसको गणित के तथ्य की भाँति सूच्माति- 
सूचम अणओं में विभक्त करते हुए अन्तिस रूप तक पहुँचने का व्यर्थ प्रयत्न 
करते हैं । 
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स्वसात्रतः कविता को दोनों सोटश्य सामते मैं और उद्देशय के विषय 
में भी दोनों एक मत हैं । 

शुकृवी के श्रनुसार : “कमिता मनुष्य के दुदय को स्वार्ध-सस्वन्यों के 
संकुचित मंहल्ल से ऊपर उठा कर ल्ञोक-सामास्य भाव-भूमि पर ले जाती दै। जहां 
जगत की नाना जातियों के सार्मिक स्त्रुप का साशास्कार ओर शुद्ध झनुसूतियों 
का सद्चार होता है। इस अनुभूति-प्रोम के अभ्यास से हमारे मनोविकारों का 
परिष्कार, तथा शेप सृष्टि के साथ हमारे रासास्मक सस्यन्ध की रक्षा ओर निर्वाह 
होता है ।” 

इसी तरह रिचर्ड्स भी मानते हैं कि कविता का लदय दे मानव संध्रे- 
दनाओं का, न्यूनातिन्यून दमन करते हुए, समोकरण ऋरना। संवेदनासों का 
यह सभीकरण ही शुर्धवी का अ्रनुभूति-योग है, यही हृदय की सुक्तावस्था या 
रस-दशा है। शुक्धजी ने भारतीय दर्शन का रह चढ़ाकर इस दशाका शआात्म- 
ल्ीनता या विश्वात्म-भाव से एकीकरण कर दिया दे, रिच्र््स समीकरण से 
आगे नहीं जाते । 

नमूल्याफुन-- 

लक्ष्य का निश्चय-मूल्याक्षन की ओर इज्लित करता है । कविता की 
कसौटी क्या है ? शुक्कषजी के मतसे सत्‌ कचिता के शुण इस प्रकार धैं:-- 

१-+रागों या सनोंवेगों का परिष्कार करते हुए उनका सष्टि के साथ 
उचित सामक्षस्य स्थापित करना एवं जीवन के व्यापकत्व को अनुभूति उत्पत्त 
करना । 


२--काय में प्रयुत्त करमा अर्थात्‌ हमारे सनोवेगों को उच्छूचसित्त 
करते हुए हमारे जोवन में एक नया जीवन डाल देना । 

३--मन को रमाते हुए स्वभाव-संशोधन तथा चरिचत्र-संशोधन करना । 
यह बात रागों के परिष्कार में आ जाती है । 

रिचड्स महोदय की धारणाएँ भी बहुत भिन्न नहीं हैं। जीवन के 
मूल्यों का देश-काल से धनिष्ठ सभ्वन्ध स्वीकार करते हुए भी वे यह मानत्ते 
हैं कि किसी वस्तु की सानव-भावना और इच्छा के परितोप करने की शक्ति 
ही उसके मूल्य की कसोटी है। इस परितोप के लिए आवश्यक है सनो त्तियों की 
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अन्विति जो सनुप्य के जीवन का सतत्‌ प्रयत्न रह है। मसनोद्वत्तियाँ जितनी 
ही श्रधिक और महत्वपूर्ण होंगी उतना ही उस अन्विति का मूल्य होगा। इस 
प्रकार जीवन में सम-रसता लाने का प्रयत्न ही सानव-जीवन का शाहवत 
कर्तव्य-कर्म है और यही उसके मूल्यांकन का भी मानदण्ड है | यह भ्रन्विति : 
सम-रसता का पअयक्त्त: अनजाने अचचेतन या अचेतन अचस्था से होती 
रहती है--प्रायः दूसरों के श्रभाववश, और इस प्रभाव का सर्वेप्रमुख साधन 
हैं कला और साहित्य । 


आप देखें कि इस अन्विति में श्र छुक्‍लजी के सिद्धान्त में---रागों या 
मनोवेगों का परिप्कार करते हुए उनका सृष्टि के साथ उचित सामझ्षस्य 
करना--कोई मौलिक भेद नहीं है। दोनों के मूल्यांकन को कसौरी रागों 
अथवा संवेदनाओं का परिप्कार ओर उनका उचित सामअ्षस्य ही है । 
रिचर्ट्स की उक्ति में व्यक्ति की अपनी संवेदनाओं के उचित सामझ्नस्य 
अर्थात्‌ श्रांतरिक सामअस्य पर बल दिया गया है । शुक्‍्लजी के कथन से 
ऐसा प्रतीत होता है कि थे सष्टि के साथ उनके सामअ्षस्थ की श्र्थाच्‌ अंतर्वाह्म 
सामझ्षस्थ की बात अधिक करते हैं । 


परन्तु यह मानना ही पड़ेगा कि मूल सिद्धान्त की एकता होते हुए 
भी दोनों का प्रतिपादन काफी सभिन्न है । और यह विभेद बरास्तव में दृष्ठि- 
कोण का विभेद है । 


--देशिकोए-- 


हमने देखा छुक्लजी और रिचड्स दोनों का श्रार्टर : विधान में 
विश्वास है। परन्त शुक्लजी का विधान जहाँ नतिक है, रिचर्ड्स का एकदम 
बेज्ञानिक : मनोवेज्ञानिक । शुक्‍्लजी सदाचार और सोंदर्य का अभिन्न सम्बन्ध 
मानते हैं : “बात यह है कि कविता सोंद्य और सात्विकशीलता या कर्त॑व्य- 
परायणता में भेद नहीं देखना चाहती ॥'***** जो धर्म मे शिव है काव्य में 
बही सुन्दर है ।” रिचर्ड्स स्पष्ट घोषित करते हैँ कि नौति-सिद्धान्त प्रायः 
हसोरे मानसिक सामक्षस्थ में बावक होते हैं और साथ ही जीवन के विकास 
में भी | परन्तु यदि नोति का स्वरूप विकासशील है और देशकाज के अमु- 
सार हस सामझ्नस्प में योग देता है तो नीति कला और साहित्य की 'साधक हदें) 
इस प्रकार शुक्लजी ने सुन्दर का शिर्व के साथ तादात्म्य कर दिया हैं; रिचड्स 
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आचारय गर्ल और शकदर रिचिदर्स 
ने सत्य के साथ | शुक्तजी का ग्रादर्श राम का ग्रादर्श है; स्थिस्रि्स्द्र 
फा। रिचर््स श्रन्येषक ह। इसीलिए दोनों कुछ दर साथ चलकर प्रथऋू हा 
जाते हैं | शक्‍्लजी को,निरपेण सूत्यों में शटल विश्वास है--वे मर्यादाबादी 
। र्चिठस एक सच्चे बंक्नानिक घन्वेषण की भोति ब्रिकासवादी मान 
चतः शुक्लजी का सत्य स्थिर सत्य हे, रिखइस का गध्यास्मक 


५ हट 


यह बात दोनों की श्रानन्द क्री परिभाषा से शोर स्पष्ट को साती हैं । 
शुक्लजी श्राननद-द्शा या रस-द्शा को सुन्धायस्था मानसे हैं । परनन न्चिदर्स 
आनन्द को एक स्वतन्त्र मानसिक अवस्था नहीं मानते । थे सो उसे क्रिया को 
ग्रहण करने का एक प्रकार मानते हें--एक प्रसिक्रिया-मात्र मानते कहते 
हैं * हम झ्ानन्द का श्रजुभव नहीं करते, हम नो उस श्जुमूति का ही श्रदुभव 
करते हैं. जो आनन्द-दायिनी है ।” इस प्रकार श्राननद संवेदना का कोई रूप 
नहीं है, वह तो उसका एक परिणाम है शर्थात्‌ मानसिक ब्वत्तियों का सामझस्य 
ध्रापित करने में उसकी सफलता का परिणाम हैं। वे श्रानन्द को साध्य नहा 
केवल एक सूचना-चिह्न मानते हैं। मुख्य बस्त, उनके अजुसार है क्रिया । 
आनम्द केवल यही सूचित करता है कि यह क्रिया सफल हो रही है । 


बस, शुक्लजी श्र रिच्डर्स के इष्टिकोश में गति का यही प्रमुख झन्तर 
है । शुकलनजी गति की एक सीमा मानते हं । रिचडइस जीवन को ही एक गति 
मानते हैं ओर गणितज्ञ की तरह आगे बढ़ते ही चले जाते 


+-शेली-- 

शेली दृष्टिकोण का ही प्रतिविम्ब है | श्रतः रिचडर्स ओर शुक्लजी की 
आलोचना-शली में उनके दृष्टिकोण के अनुसार ही समता-असमसता है | जहां 
तक दोनों की बोद्धिकता का सम्बन्ध है, उनकी शलियों सें भी विचारों का 
प्राधान्य, एवं गवेपणा और उसके परिणाम-स्वरूप घनता तथा गम्भीरता 
मिलेगी । दोनों अ्रध्यापक हैं । श्रतः दोनों की शली विश्लेषणात्मक हैं। पर 
शुक्कजी, जैसा मेंने निवेदन किया, मर्यादावादी थे और रिचइसे हैं बिकास- 
वादी । इसलिये यह स्वाभाविक है कि शुक्लजी को शली शाखीय ओर रिचडस 
की चज्ञानिक (मनोवज्ञानिक) हो । शुक्ृती जहाँ बार-बार शाख-परम्परों को 
पकड़से हुए शास्त्रीय शब्दावली का श्रयोग करते हैं वहाँ रिचदर्स आग्रह-पू्वक 
उसका तिरस्कार । इसके अतिरिक्त एक और स्पष्ट अन्तर दोनों की शोली में 
मिलेगा। शुकृजी की शली में रस-मग्नता है, रिचड्स को, »ेली में वैज्ञानिक 
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5 . हर स्च्ड्सि 
आचाय शुक्त और डॉक्टर रिचिड 


है 


व्यन्कथनमान्र । कारण यह दे कि शुकृजीने सुन्दर छा शिद्र रूप लिया हे 
इसलिये उनमें श्रद्धा की भावना ओच-ओत हू । वे रस “की निरपेक्ष सत्ता में 
विश्वास करते हूँ | अतणुव वे हमें स्थान-स्थान पर रसमग्न होते हुए दिखाई 


प्र 
87९ 


उनका सहददरयता आद्रठाय था, उनका रसजझता इतना नरल था क्र 
अचसर आन पर अनरय बह जात ध--- 


धनयुच कान देख का बानां 
मधुकर कहु समुझाव, सौंह दो वृकत साँच न हाँसी ।7 


कृतम हैं, हम ठीकन्टीक पृद्धती हैं, हँसी नहीं, दि तुम्हारा नियु ण 


जज! 


ऐसे उद्धरण रसास्वेधी पाठक को शुक्ु-साहित्य में अनेक मिल जायेगे--- 
क्रेवबल घारण-चित्रों को ले उड़ने वालों की वात हम नहीं कहते । यही 
रख-मग्नदा उनकी वाणी को उच्छवसित कर देती ह ऑर विरोधी परावक भी 
उसकी शक्ति से अभिस्तत हुए बिना नहीं रह सक्ता। प्रतिपादन की यह 
दुर्निवार श्री शुक्कन्ी की बहुत बड़ी विशेषता थी जो बुद्धि की छता और 
छद॒य के रस से परिपुष्ठ थी । इसके विपरीत रिचर्ड्स में यह श्रद्धा की भावना 
दुलभ है। अतः वे कहीं रसत्मसन नहीं होते । रसत-मग्नता शायद उनकी दृष्टि 
में आलोचना की दुर्बलता मी हो | 


बयरिशिय-- 


उपयु क्त विचेचन से यह परिणास निकालना कठिन न होगा क्ि--- 


(९) शुद्धज्ी की अपेक्षा रिचर्ड्स अधिक मेधावी हैँ ।। उनकी दृष्टि 
अपेक्षाकृत तीखी ओर विवेचन अधिक सोलिक होता हैं। रिचिर्स की वेज्ञा- 
निक दृष्टि जिस सूच्म सत्य को सफ़ाई से पकड़ लेती है, वह शुक्कजी की 
नेतिक इंष्टि के लिए कठिन होता दे । 

(२) रिचिदर्स का दृष्टिकोण कहीं अध्रिक व्यापक हुँ। उनका सत्य 
गत्यात्मक है, शुक्धती का स्थिर । इसलिए विपमताओं का समन्वय जिस 
सरलता से रिचइ्स कर लेते हैं, उस सरलता से शकृजी नहीं। इसी कारण 
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आता शुक्र और डॉक्टर स्विडूर्स 


शुक्क॒जी बहत शीघ्र ही समय से पीछ्धे रह गये, र्चिडस कभी नहीं रह सकते । 
वे टॉ० एस््‌० दलियट को कॉवताओ का भा आदर हृदय खोल कर करत 8, 
शुक्कजी को प्रसाद के साथ सममझोाता करने मे भी कंदनाई पड़ी । कषिता के 
दोकपन्न ने उन्हें दृतना पक्रठ रखा था कि रस की एकांत साधना उन्हें मुश्किल 
से ही ग्राष्य हो सकती थी। हसी कारण गोति-काय्य के प्रति शुझ्ुली का भाव 
सदा कठोर ही रहा । 


(३) परन्तु सूचइमता, ब्यापकता श्रौर मोलिक्रता की ज्ति शझजी 
अपने विवेक, शक्ति ओर गाम्भरीय्य के द्वारा पूरी कर लेते हैं । शझ्धजी 
प्राणवान्‌ पुरुष थे ; उनमें जीवन था, गति श्री। यह गति स॑स्कारन्धश 
आगे को अधिक नहीं बदी, इसलिए भीतर को बढ़ती गयी और उसका परिणाम 
हुआ अतुल गास्मीय शोर शक्ति । जो कुछ उन्होंने विस्तार में ग्वोया बह 
यहराई से और घनता में पा लिया | समर्थ व्यक्ति अगर आगे को नहीं बढ़ता 
तो भीतर तो उसे बढ़ना ही है, वह बाह्य विस्तार को छोड़ ज़ों को गहरा और 
मज़बूत करेगा--प्रेमचन्द और प्रसाद की तुल्लना इस अन्तर को स्पष्ट कर 
देगी । शक्॒मी समय के साथ आगे नहीं बढ़ सके । क्रोचे के अभिव्यअनावाद 
ओर जसंन दाश निकों के सांदय्यशास्त्र की विशेषताशों को अहण करने में ये 
असमर्थ रहे । परन्तु अपने रस-शास्त्र की शक्ति और सम्भावनाओं की वे 
निरन्तर छानबीन करते रहे और इसके परिणामस्वरूप भारतीय रस-शास्त्र का 
जो मनोवैज्ञानिक विवेचन उन्होंने प्रस्तुत किय्रा, बह भारत के आलोचना-साहित्य 
को हिन्दी का अमूल्य उपहार है । 


दूसरे, कविता के ल्लोकोत्ततर आनन्द का तिरस्कार न करके, उसकी 
मिस्टरी को भी थोढ़ा-बहुत स्वीकार करते हुए शक्जी ने अपने रद विवेक का 
परिचय दिया। इसके विपरीत रिचडस महोदय का विवेक्त अति के कारण 
अविवेक बन जाता हैं। इसका प्रसाण है कविता का विश्लेषण” परिच्छेद में 
दिशा हुआ उनका रस्गस्वादन सम्बन्धी चित्र । इस चित्र के द्वारा कविता के 
विश्लेषण का प्रथत्त 'कल्ा कला के लिए हे' सिद्धान्त की अपेक्षा कहीं अधिक 
हास्थास्पद है। 

(४) इसी कारण शकुजी की आलोचना में हमारे विश्वास को पकड़ने 


की ज्मता स्विड्स की अपेक्षा कहीं अधिक है । शक्ृजी की जायसी, तुलसी, 
सूर, प्रसाद आदि की आलोचना सें विरोधी को भी वरिज्ित करने की क्षमता 


'आवार्य शुक्र और डॉक्टर रिचिडर्स 


हैं। रिचड्से ने सिद्धांत-विवेचन दी अधिक किया है, परन्तु हमारों धारणा हैं 
कि वे काव्य-विशेष का विवेचन बहुत सफल शायद नहीं कर सकते | उनका 

- एकाध प्रयत्न इसका साक्षी है। इसका स्पष्ट कारण है रसमग्न होने की शक्ति 
का अभाव | 


(९) दोनों के दोप भी समान हैं। अपने मत का प्रतिपादन करते 
समय दोनों में एकांगिता, हठधर्मी ओर मतामिमान मिलता है जो विज्ञोभ 
उत्पन्न करता हैँ । इसके अतिरिक्त रिचड्स ने सत्य को अत्यधिक छानबीन के 
द्वारा और शुकृजी ने शित्र का बोक रख कर सुन्दर के सहज रस-बोध में थोड़ी- 
बहुत बाधा भी उपस्थित की है । 


अन्त में, ऐेत्तिहासिक महत्व को में बहुत बड़ा गौरव नहीं मानता । पर 
यदि उस पर दृष्टिपात किया जाय तो रिचई्स और शक्षजी में कोई तुलना 
नहीं । यहाँ हमें यह न भूलना चाहिए कि रिचड्स का जिस इतिहास से सम्बन्ध 
हैं, वह हमारे इतिहास की अपेक्षा कहीं-अधिक विकसित हैं । श्रतः उस पर 
प्रभाव डालना साधारण गौरव नहीं, ओर यह गौरव उनकी आध्त भी है-- 
इलियट-जैसे प्रौद श्रालौचक ने उन्हें अवर्तकों में स्थान दिया हैं। फिर सी 
शुूजी ने तो अपने युग को प्रभावित नहीं किया आच्यादित किया था। 


वह देखी भीमा मूर्ति श्राज रण देखी जो | * 
आच्छादित किए हुए थी जो समग्र नभ को ॥ 
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बस १ कक 


आधुनिक आलोचना का युग वहाँ से प्रारस्भ होता है. जहाँ आचार्य 
ने उसे लेजाकर स्थित कर दिया था। इस समय साहित्य के इस श्र्नः 
धोचित्‌ श्री वृद्धि हो रही है ः उसकी धारा अ्रनेकमुखी हो कर प्रवाहित 
ही है । एक प्रकार से यह युग ही आलोचना-ग्रधान है । शाज छृदय पर 
बुद्धि का शासन बढ़ रद्दा है ; छमारा दृष्टिकोश दार्शनिक, नतिक अथवा भाव- 
प्रधान न रह कर बहुतकुद बॉद्धिक होता जा रहा हू। इसीलिए आज़ का 
सभी साहित्य--कविता भी--आलोचना-अधान है । ऐसी दा में प्रद्त्तियों की 
निश्चित सीमाएँ बाँधना तो दुप्कर है, फिर भी कुछ-एक को ओर सके त किया 
जा सकता है। ्स 


पे पा 3 £24। ०्य् का 


सबसे पहिले तो हमें शास्त्रीय श्रालोचना पद्धति मिलती है। इसके 
प्रतिनिधि हैं प॑० कृष्णशइूर शक्त, प॑० पिश्वनाथप्रसाद सिश्र, बाबू शुल्लाबराय, 
' प्रो० रामकुमार वर्मा, श्री सत्येन्द्र ओर भो० शिलोसुख । ये सम्तनन सभी उच्च- 
शिक्षा से सीधा सम्पक्क रखने चाले अध्यापक हैं । इनकी शल्ती मे काब्य-वस्तु 
की अन्तवृ त्तियों के विश्लेषण की प्रवृत्ति पायो जाती है। स्वभावतः यह चर 
विश्लेपणात्मक आलोचना का पोषक है। ये श्राल्ोचक समालोचना को 
भाथुकता की क्रोड़ा नहीं समझते : वे तो गस्भीर अध्ययन, विवेचन और स्पष्ट 
विश्लेषण को ही अधानता देते हैं। साहित्य के निश्चित-सिद्धान्तों मे उनका 
अटल विश्वास है । साहित्यिक मान अटल हैं, उनकी व्याख्या का स्वरूप चाहे 
कितना ही मिन्न हो जाय--ऐसी इन विद्वानों की भ्र व-धारणा हैं। इन सभी 
सें प्राच्य और पाश्चात्य आलोचना-पद्तियों का सम्मिश्रण मिलेगा | ये लोग 
शक्कज़ी की रस-पद्धति के अनुसार रस, भाव, विभाव, अनुभाव आदि की 
विवेचना पाश्चात्य शली से करते हैं । अर्थात्‌ उनका विवेचन रूढ़ि-रूप में न 
करके मनोश्रज्ञानिक दृष्टि से ही करते 
हु 
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इनका सबसे बढ़ा गुण न्‍्याय-सद्भत निष्पक्षता हैं। इसमें शुक्लली 
की-सी गम्भीरता और घनत्ा नहीं हू, अतः उनकी शुप्कता और हृठ्वादिता 
-भी नहीं है । यह आलोचना कभी-कभी कितावी हो जाने से जीवन से दूर 
पड़ जाती हैं । 


यही शास्त्रीय पद्धति कुछ स्व॒तन्त्र भावुक लेखकों में एक नवीन-रूप धारण 
कर लेती हैं। उपयुक्त लेखकों का आधार और विवेचन दोनों ही साहित्यिक 
हैं, इनका आधार प्रधान रूप से द्वार्शनिक है; और विवेचना मे चिन्ता, कल्पना 
शोर भावुकता तीनों का योग रहता है । अतः यह आलोचना बहुत अंशों 
तक सूजनात्मक है। इसमें वस्तु का तार्किक विश्लेषण नहीं होता, परन्तु 
काव्य के अन्तर में प्रत्रेश करने वाली एक नुकीली दृष्टि श्राग्रः मिलती है । 
साहित्य को ये विद्वान्‌ एक चिरन्तन सत्य मानते हैं । जिसकी अन्‍्तर्धारा युग- 
युग की आत्मा में होकर निरवच्छिन्न बहती है। युग-धर्म का प्रभाव केवल 
उसकी अभिव्यक्ति के स्वरूप पर ही पडता है, आत्मा का शुद्ध-बुद्ध रस 
प्रभावातीत दै। इसलिए साहित्य का युग धर्म से सहज-सम्बन्ध सानते हुए 
भी थे उसको केवल, युग-धर्स की सृष्टि नहीं मानते थे लोग जिस सिद्धान्त को 
लेकर चलते हैँ वह अत्यन्त गहन, सूचंम ओर मौलिक है । श्रतः उसके लिए 
अन्तर्ववेशिमी तत्त्त-दष्टि सुवंथा अनिवार्य हैं। साथ हो, जिस आधार पर ये 
श्रालोचक खड़ा होना चाहते हैं चह निश्चित रूप से दढ होना चाहिए । क्योंकि 
इसके बिना विवेचन स्वच्छ और स्पष्ट नहीं हो सकता--उसमें एक विचित्र 
उलमकन और लपेट आ जाती है। श्री नन्‍्ददुलारे वाजपेयी का भाषण मेरे 
कथन का, जीवित पमाण है। श्री हज़ारीप्रसाद हिवेदी, शान्तिश्रिय द्विवेदी, 
ननन्‍दुदुलारे वाजपेयी, और रामनाथ 'सुमन! को आलोचनाओं में मूलाधार की 
यह एकता स्पष्ट है । 


इस आलोचना-पद्धति का प्रसुख दूधण यह है कि वद्द वस्तु से प्रायः 
लक हक के 5. छू 
स्वतन्त्र हो जाती है ओर स्वभावत्तः फ्लार्म का तिरस्कार करती है। 


| इसी प्रवृत्ति की सीधी प्रतिक्रिया हमें हिन्दी के उन आलोचनकों में 
मिलतो है जो साहित्य को युग की सृष्टि और आवश्यकता मानते हैं। इनका 
इृष्टिकोश सर्वथा [सामाजिक (भौतिक) है। माक्स का यह सिद्धान्त कि सानच 
मस्तिष्क की अत्येक क्रिया की व्याख्या पदार्थ के अलुसार की जा सकती है, 
इनका सौलिक आधार है । ये जिस प्रकार व्यक्ति को समाज की सए्टि और 


ध्श 


आलोचना #ी आलोचना 


उसका एक अविसाज्य अ्रंग मानते हैं, इसी प्रकार साहित्य को मो समाज- 
शास्त्र के मानदगट से परखते हैं। स्वभाव से, इनके दृष्टिकोण मे सघन 
वोडिकता है; भावकता--कम-से-कम भावावेश का पूर्णरूप से बहिप्फार हैं । 
विदेश के आधुनिक साहित्य श्र उसकी चर्तमान चुद्धि-पूजा का इन लोगों 
पर गहरा प्रभाव हैं; और ये श्रालोचक स्वयं उन प्रवृत्तियों का श्रच्दा शान 
रखते हैं। श्रभी इनका साहित्य परिणाम में बहुत क्षीण है। परन्तु बह कुछ 
एसी वोदिक शन्ध्रि लेकर आया है कि लोग चॉक-से पड़े हैं । हिन्दी में यह 
प्रगति! की ही चेतना की एक सशक्त अभिव्यक्ति है । अजय, रामविलास 
ओर शिवदानसिंह चोहान के फुटकर लेख इस प्रकार की ग्रालोचना का 
पुरस्कार हैं । इनकी आलोचना का दोष उसकी एकोमिता है। उदाहरण के 
लिए देखिये रामचिलास शर्मा का शरज्ञन्द्र पर लिखा हुआ लेख | 


४ उपर 


५ 


चौथी श्रेणी में--( यह श्रेणी 'तोप श्रेणी” नहीं है )--त्रे श्रालोंचक 
आते हैं जिनको हम प्रभाववादी कह सकते हैं । 


इन झआालोचकों का ध्येय. विश्लेषण या अन्‍न्तर्म्नश्त्तियों की गवेपणा 
नहों होता | किसी अ्स्ध अथवा कृति को पढकर इनके मन पर जैसा प्रभाव 
पड़ता है, उसको वैसा ही अ्क्कित कर देना इनकी विशेषता है । यह आलो- 
चना अपने मूल रूप में फ़ेशनेबिल है ओर एक श्रत्यन्त संस्कृत रुचि और 
सूच्म-कोमल पकड़ की अ्रपेक्षा करती हे; तभी लेखक की घारणाएं विश्वास- 
योग्य.और कान्तिमान हो सकती हैं, तभी उनका महत्त्व है । यह तो स्पष्ट ही है 
कि इस प्रकार की आलोचना अपने सुन्दरतम रूप में भी गहन, साक्ल, एवं 
क्रमबद्ध नहीं हो सकती : पाठक की उत्सुकता को जागृत करने के अतिरिक्त 
उसके ज्ञान में विशेष परिदृद्धि नहीं कर सकती | साथ ही इसमें निष्कपट 
मतनप्रदर्शन ही सत्र कुछ है, अतः ईमानदारी की भी बड़ी ज़रूरत है । अनधि- 
कारियों के हाथ में पड़कर--और ऐसा आज प्रायः हो रहा है क्योंकि आलोचना 
की यह पद्धति सबसे सीधी और सरल ह--यह शेली विज्ञोभ और घणा 
उत्पन्न करती है । 

इस प्रसंग में केवल एक ही नाम उल्लेख्य हे--प्रो० प्रकाशचन्द्र 
शुघ, जो सिद्धान्त-रूप से तीसरे वर्ग के सहयोगी होने पर भी व्यवहार में 
एकान्त प्रमावचादी हैं । 

' आज हमारी आलोचना इन्हीं सरण्यों में होकर बह रही है । 
| हद 
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कुछ पण्डित रिसर्च और साहित्य-शास्त्र के विवेचन में भी परिश्रम 
कर रहे हैं । दाकटर बदथ्वाल की निगु णि काव्य-सन्बन्धी खोज और डाक्टर 
साताप्रसाद, डाक्टर बल्देवप्रसाद मिश्र, श्री सदगुरुशरण अवस्थी की तुलसी- 
विषयक खोजे अपना महत्त्व रखती हैं। पर ये आलोचक प्रीढ़ पाणिडत्य के 
भार को लिए हुए रस को धारा से कुछ दूर चले जाते हैं । 

साहित्य-शास्त्र में भो नव्रौन और चीन तथा पाश्चात्य एवं प्राच्य 
रीति-शास्त्रों का अ्रध्ययन थोडा-बहुत चल ही रहा है । सुधांशजी ने ऋोचे 
के अ्रभिव्यंजनावाद, और इलाचन्द जोशी ने ऐडलर के मनोचिश्लेपण की 
व्याख्या की है। ये दोनों व्याख्याये श्रपने आरम्भिक रूप में हो हैं; लेखक 
अपने विषय को अधिक सुथरा नहीं ब्रना सके । 

इधर स्वर्गीय प्रसादजी और सुश्नो महादेवी ने काव्य और कला की 
भारतीय दृष्टि से सर्वधा मौलिक विवेचना की है। डा० भगवानदास तथा 
याबू युलावराय ने भारतीय रस-शास्त्र का मनोवेशञानिक विश्लेषण किया हे, 
ओर सुधांशजी ने जीचन की एप्ड-भूमि पर काव्य के तत्त्वों का स्पष्टीकरण । 
प्रेमचन्द्रजी ने भी साहित्य श्र उसके कथा-भाग पर श्रस्थन्त सुथरे विचार 
प्रकट किये हैं । 

इस प्रकार आज़ हिन्दी का श्रालोचना-साहित्य अ्रत्यन्त सम्रद्ध है । 
उपयु'क्त प्रमुख लेखकों के श्रतिरिक्त दिन्दो में ऐसे कई उदीयमान शआ्रालोचक 

काम कर रहे हैं जिनका भविष्य अध्यन्त उज्जल प्रतीत होता है । गत चार- 

पाँच चर्षो में हिन्दी-पाठक की विवेचना-शक्ति शरीर उसका निर्णय कितना विवेक- 
सम्मत एवं बुद्धि-परक हो गया ह इसका अनुमान 'साहिस्य-सन्देश?, 'विशाल- 
भारत!, द्विंस' ओर वीणा! के -साधारण-से-लाधारण लेख को पढ़कर ही 
किया ज्ञा सकता है । 

श्राज केत्रल एक ख़तरा है--बढ़ती हुईं एकांग्रिता का, जो दूसरे पक्ष 
की ओर श्रसहनशील होती चली जा रही है । वस्नुतः विभिन्नता जीवन- 
प्राचुर्य की योतक है| हमें उसका स्वागत करना चाहिए। आल्लोचक रसज्ञ- 
व्याख्याता है । रस को ग्रहण करना श्रौर श्रपनी शक्ति एवं सेधा के अ्रनुसार 
दूसरों को सुलभ करना ही उसका कतंव्य-कर्म है। फिर चह नियामक या 
नियंता होने का दुम्भ क्यों करे ? 
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छोग शपरिथित थे; कार पुरा डेन्पन्शाख के रथूल नियमों हारा इसे 
परने का शनुधिन अयसत कर रहे थे। इसलिए परत को मधुर कोमल कली में, 
प्रसाद की गहरी निशामामयी घनुभूनि में, ध्पवा मिशाला फे निशु छा कर्पमा- 
प्रयाद में उन्हें कोई सौन्दर्य नहों दियाई दिया, यह बाश्नय की याव नहीं । 


टूस युग में छायादाद झो पीठ बपथपाने पाले श्यक्लोचक फरेवल मिश्न- 
बन्पु ये, जिनकी धालोचगएमरक दृष्टि चादे जेसों ध्रस्यिर रही हो पर व्यापक 
खबश्य थी । विदेशों साहिरव के प्रध्ययन से उसके मन में 5दारता धागई 
थी | हसी कारण थे नयोसला बोर विधिबता छत सपागत करने की छतग्नता रग्यते 
थे किर भी शधाधुनिक काग्य की प्राश्रोचया का रूप श्पने शोशव-फाज में 
पूर्शतया झान्त रहा । 


दुसय चरण 


[ “द्ावाबाद की कविता में सबसे अ्रधिक खटकने बाली यान उसके 
भात्रों की श्रप्नसादकता है । हस संसार के उस पार जो जीवन ४ उसका 
रहस्य जान खेलना सबके द्विए सुगम नहीं। पर दस कारण निराश होगे 
की श्राइश्यकता नहीं। समय के श्रभाव से जब यह प्रवाह सँंयत 
अगानियों में चलने लगेगा तय इिन्दी फ्विता का यह नवीन विकास 
अढ्य ही सनोरस होगा 47 ]-- 


इसके उपरस्त आचार्य शक्ष, घाव स्यामसुन्दरदास और श्री 
पदुमलाल पुताखाल बस्शी ने श्ाल्तोचना-ेत्र में पदापस् किया । हूस ससय 
सक छायावाद शपनो जद जमा चुका था 4 उसका यौवन अपनी रफ्ीनी से 
जगमया उठा था २ पहलव, परिमल, शॉसू अ्रकाशिव दं। चुके थे। फिर भी 
अभी वह नव्र-शिषषितों की ही वस्तु थी, पशिडतों को नहीं ९ पणशिटदतों का भाव 
पं $/ हा न कप नह 
उनके प्रति स्नॉत्ररी का ही था; शोर यह भरना मआनिमनन्‍्त हो उठी'थी श्राचार्य 


शुद्ध में, भिन्‍्होंने यहुत शीघ्र ही हूस युग की श्रालोचनाव्मक शक्तियों को 
अपने में केन्द्रित कर दिया था | 


शुछनी को प्रतिसा अपरिसेय थी । उनकी दृष्टि में अद्ुत गहराई, 

गकड़ भें राज्य की मज़बूती, और प्रतिपादन में अपूर्य प्रीद्ता थी | साथ ही 

उन्होंने पराश्चात्यथ एवं पौरस्त्य साहित्य का व्रिवेचनात्मक श्रध्ययन किया था । 
६ 


आपनि् काव्य के आालोंपक 


याद में समय का प्रमाश-पत्न मिलने के उपरांत चाचाय॑ की दृष्टि मो 
बदली परन्तु दश्टिकोश नहीं बदला । झगः छायावाद के छप्रियों की प्रशंसा थी 
उन्होंने अ्रपने सिद्दातों के ही अनुसार की । उन्होंने उनकी अनुसूत्ति को अपेता 
अभि्यक्ति को ही अधिक दाद दी -- दीएः शेसा सृर के साथ किया है । यही 
उसका विश्वास था, थही उनकी झाफ़ि थी । 


शक्ति सर्वाद्वीण नहीं होनी : यह सयश्र ही अपना एझसा प्रभाव महीं 
दिखा सकती । इस रूप में उसफो देखना सी भूल है, ठसकी सो घनसा देगिये । 
ग्रात यही बात ने सोचकर हम लोग घनीमृनत-पराशिष्टरय उस ध्ाघार्य की 'रिप 
श्रॉनि विकिल' आदि उपाधियाँ प्रदान फर अपनी कृशलसा का परिचय 
दे रहे हैं । प्रस्यक्ष रूप में घाह शाएजी ने श्ाधुनिझ कास्य का मागविरोध किया 
हो, परस्नु श्रप्रत्यक्ष रूप में उनका प्रभाव स्वस्थ ही रहा। निराया श्र प्रसाद 
जैसे शाक्ि-प्रोनों से निस्खत हस द्ायाबाद-प्रवाट को उचित गति और स्थिर 


_ १] न जे ० अं 
प्रेग दने के लिए आचार्य शुद्ध जसे चट्टान की ही प्रावश्यकता थी । 


बाबू श्यामसुन्दरदास में समस्दते की प्रश्धत्ति ग्रारम्म से ही रही है। 
इसका कारण है उनका अ्रयेशाकृत विस्तृत कझार्य-शीश। यायूसाद्य मे कृपा-पूर्य क 
इन कवियों का उस्लेख अपने इतिहास में किया श्रौर शदुद ही शिप्ट एवं 
विवेकयुक्त शब्दों मे श्रपना श्राज्षप भी व्यक्त किया : 


पछुयाबाद क्री कथग्रिता में सबसे खटकने बाली बात उससे भावों को 
झप्रामाइकता है। इस संखार के उस पार जी जीवन हैं उसका रहस्य जान- 
लेना सबके लिये सुगम नहीं ई । द्ाशनिक सिद्धांतों की ग्रदुभूति भी सब का 
काम नहीं 


थावूसाहव का यह इषप्टिकोण उस समय के श्रान्त दृष्टिकोण का दर्पण 
है । सचमुच उस समय तक आलोचक छायाबाद शोर रहरुथवाद के बीच 
अन्तर स्पष्ट नद्ठी कर सके थे । उन्हें यह भी निश्चित नहीं था कि दोनों में श्रन्तर 
है भी था नहीं । ध्रायः छायाबाद को रहस्यवाद से एक रूप करते हुए थे लोग 
डसकों विक्रृत रुप में देख रहे थे । हरिभ्रौधनी लिखित 'नीहार! की भूमिका 
इसका प्रमाण है । साथ ही कवि स्वयं भी रहस्यवादी आवरण को मोह-पूर्वक 
भ्रारण करना चाहते थे । सचमुच यह श्रम श्रहुत दूर तक चला है । श्रमी कुछ 
दिन पूव्व ही अपने एक रंहस्यंवादी मित्र को यह फद्दते हुए सुनकर सें दंग रह 

१०१ 


१५ 
रा 
प्‌ 


तप न 
कारूजऊ बेटा अममक पड मे 4 अ 
£ ४ 68., 5५ डा 


आल के झर बढ़ शपिर ढी3 वहा पा | हे हर शयराधवव 


ध्पीदिय पार री, 5 


के 


ठ ] न्‍ 


हे शव, हितरय धाम दे श्री 67 के मलीजमर के कडणण 4 शहादेवी | 
गीतवियी थे को! सागल किया दा | धणयाय दोहे सती के टोचि मे गंयोग माषसा 
हर मदर दाना: गोरप्रर पउशीज लिशट्रीनसार मो मोह चःु#ए ब। था 
भा ते ितिश सा वध इसे स्स: खडे खदिटिय छा । इेगरा आवाय प्रिया 
रे हकप्राज विपैदों हवर हम शमी £ दंड मे हए। ब सर तिल्‍ञपच 
हद घोग हिवाटि ते हापर्य 6)" ८ ३ 


7४% ह॥ 5, गण है 5 2६ मै जे ॥ इशारा शिश 8 जहा धर कक के 


हा | $ 


बहा हामीएद था जियो नि्वीरि धरध निसोग 5 हबप धुधिवाद 4 गडब 


१ 
के आ 


एए हे पोहड छीर शॉपिशि शिद्रा 3 दाहिदियाओी मे धायादाए बा प्रधथ शाप 
हैता और धागा हर्च विशदों को आालोपना घर हू एतहे सानतिर भि 
बे दिशपाद रिया दाप्रवियी की सब्नीर शीश 8। उहीती गहाँ। में भावर 
आाग्भदी दी थे) धहिथा परत का प्रधान 4धा, सौर उगों परियाा के साज्तन पद मच +त+ 
पथदि बाल्ग बाद में--कूप स्भावी गाव भी धाग ४2० : 


आर 


(5 ) शाएशिद दारावादी दावसान मानवन्तीयण मो की छाप 
सागर हज धडीडहियजाों मी माोवी दिग्शी # | शाज्यवाद के हि ममप 8] 
ह्पः: पराए (मत )) रहस्यपा:, देखरा प्रागतिक (धपराए) सदग्यवाए | धाम 
था राम्यवीद प्रायप्जमर 2फ्वर का है है । 


€ ४ ) पायादाद शी धीखूब॑वम्पताय क्पानत: चशरीरी हैं । 


परस्तु इसे विविध में एक दोष धाव इं्ोने छातावाद के 'दह्पर 
कार्मिक घाव हैनना हविक पा दिया फि झ भो सह सम ही अपमा 
झायप पिएहुख स्पष्ट बेर सादे चार में छाथारशई ही एससी बहुण पर सका । 
हंस फारश यह था हि इसने छ्ोयायाद की शविकंश सुदोछ्िपुनियाँ का 
गम अ्सादर्गी की सलरह शोरतीय गरम को ही सना, विदेशी रोमाडिझ: 
बेयूना था एस युग के! खसामायिक करटाशों फरी+थ्शिपवार सेपान्सस्थम्धी 
छुतटाया ध्ॉ्मभार चढ़ हुखित माँधा में गजीवार ने कर सके। इसके शनिरिणः 
दसावलफ में इसे तंग कद कागे को ही सी सा । 
६०३, 


बज 


आधानक काव्य के आरालाचक 


हब्ज जन ०3०० > 


मैग्रिलीशरण के सर पर चद़कर बोल रहा था | श्र उसे श्रालाचकों के कृपा" 
कराकर को अपेता नहीं थो । अत तो प्रासोचक स्वयं डसी के सहार अपनी 
शक्ति शउ़माने को श्रमिलाया करते थे। प्रसाद शीर पन्‍त को सर्ब-मान्यता 
असंदिग्ध धी->परसाद की, उनकी कम्ण प्रनुभूति साव-विज्ञास के कारण। और 
पंत की, उनकी सुदम-वीमल माधुरी एवं कला-त्रिलास के कारण | महदियी में 
गीति-पीजी को अपना लिया थी। प्रनसभे लोक-गोनों के ढाचे में भव्बीन भावना 
ओर नवीन रूप-रद्रा भरकर उन्होंने हिन्दी-संसार को मोह-मुस्ध कर लिया 
था। निराला का स्थान हख समग्र तक संदिश्ध था। उसकी झाबांध प्रतिभा 
गये एक्रान्त विरोधी स्वर श्रमी लोगों के ददुय में नहीं बंद सके फ्े+-+यर्थाप 
क्रद्द ल्लोग प्रातक्वित अ्वम्य हो गए थे । 

तभी श्री नन्‍ददुलारे बराजपेथी का शुभागमन हुआ । हिन्दी का यह 
पहला आलोचके था जिसने निर्मीक्र और निर्शान्त द्ोकर छायाबाद के संहस्ध 
को स्वीकृत और अधिष्टित किया । बॉजपेयोजी ने छ्ायावाद का पृथक रूप 
देखा और असाद एवं निराला की आलोचना करने हुए उसको मानसिक भूमि 
का विश्लेषण किया। बाजपेयीजी गम्भीर श्रालोचक हैं | उन्देंनि गहरे में जाकर 
प्रम्ततंन्तों को अहेण करने का प्रयसन क्रिया; और उनके परिश्रम के फल-स्वरूप--- 
श्रद्मपि बहुत बाद में--कुछ सुतायी तत्व भी प्राप्त हुए, 


(१ ) झाधुनिक द्ायावादी देश्यमान भानव-जीवस को ही खच्य 
मानकर उनकी अलौकिकता की कॉकी देखते £ । रहस्यवांद' के दी रूप है: 
एक परीक्ष (सूफ्रौ) रह्स्थवाद, दूसरी प्राकंतिक (अपरोक्त) रहस्यचांद | प्रात 
का रहस्यवाद प्रायः दूसेर प्रकार का ही 


(२ ) छीग्ावाद की सोन्दर्य>कल्पनाथ प्रधानितः अशरीरी दें । 


पर॑स्तु इनके विवेचम में एक दोष थां। इन्होंने छायावाद के पर 
दाशनिक आवरण इतना अधिक चढ़ा दिया कि भ तो यह स्वर्य ही अपना 
श्राशय बिल्कुल संपष्ट कर सके शरीर न छायावाद हीं उसको बहेम कर स्का | 
इसका कारण यह था कि इन्होंने द्धयावीाद की श्रधिक्रांश' भुलेन्प्रवुंसियों का 
ड्दगर्म प्रसादजी की तरह भारतीय दर्शन को ही सानाँ, विदेशी रोमांटिक 
स्कूल और इस युग की सामाजिक कुण्ठाओं का+-विशेषकर सेक्स-सम्वन्धी 
कुण्ठाओं कॉ---र्भाव यह उचित सांत्री में स्वीकार न कर सके | इसके अतिरिक्त 
फ्लानपक्ष में इन्हें जेसे कुद कहने को हीं नहीं था । 


६०३, 


आधुनिक काव्य के आलोचक 


कप बे श कप बी बे चु ५ 
गया कि आपको केसे मालूम कि हमारे जीवन से साधना नहीं हे ? ऐसी दुशा 
में उस समय के विद्वान, जो काल-सीमाओं से आइद थे,..यदि इन रेखाशों 
को स्पष्ट न कर सके तो क्‍या आश्वय | 


हड 


हन्दीं दित्ों बर्शीनी भी साहित्य-च्षेत्र के सध्य से आसीन थे। बख्शीजी 
का विदेशी साहित्य का व्यापक अध्ययन था । चेसे तो यद्ध विशेषता ' पिछुछे 
दो ब्रिद्वानों में भी थो, परन्तु उसकी अपेक्षा बख्शीजी एक क़स और आगे 
ढ गये थे। उन्होंने विदेशी साहित्य की कल्चर को भी अहणय कर लिया था। 
इस कारण उनकी दृष्टि उदार थी, उसमें स्नॉबरी नहों रह गई थी । उन्होंने 
द्ायावाद के काब्य-्गुण को पहचानते हुए ही उसका आदर किया, उसे 
आश्षय-मात्र नहीं दिच्रा । परन्‍्त छायावाद और रहस्यवाद के अन्तर का 
स्वरूप दर्णीजी भी व्यक्त न कर सके, यद्यपि उसके श्रस्तित्व के विपय में 

हूं भ्रम नहीं था | 


५७ 
जे 


इस प्रकार दूसरे चरण से भी छायावाद की रुपरेखा स्पष्ट ने हो सकी 
उसका सृब्याफत तो दूर रहा । इस समय तक केवल एक ही लेख ऐसा लिखा 
गया था जिसका महत्व झ्राज भी अचछुण्ण है| यह थी सरुत्रय॑ कवि पंत की 
लिखी इृइ परलकतषवा! की भूमिका, जिसमें छागमराबाद के बाह्य उपादनों की-- 
शब्द, च्याफरण, छन्द्र थ्रादि की सुलमी हुईं मोलिक व्याख्या थी। हिन्दी 
का ध्रानोचक शब्दों की केवल अर्थ-ब्यक्षना से ही परिचित था। पंत्तजी ने 
ट्िल्दी में पहली बार उनकी स्वर-व्यक्षना के रहस्यों का विवेचन करते हु 
सॉदियालोचन से मलिक श्री-व्ृद्धि की । छायाबाद की कला के विवेचन में यह 
समय सट॒व हो आालोचको की पथ-प्रदर्शिका रही दे । श्रन्दरात्सा का विश्लेपक 
दछझयय नी अछता था ॥ ह जा, 


तीयय' चरण 


[ “इस (छाबाबार) को दस पँ० रामचन्द्र शुर्धजी के ऋथनाजुस्गर 
कपल खमिव्यक्ति की छक लाइगशिक प्रणाली-विशेष नहीं मान सकेंगे । 
श्र सूसन सॉस्कूलिक सनोसावनाशों का उदगम द्ठ ओर एक 
गपतन्‍्त >शन की नियोगना सी । पब्रवर्ती कान्य से इसका स्पष्टतः 


हर 


दुप/ खाम्द ये ओीर गटर राई 8&37 ] 
कासपाद श्य एड ब्यापक प्रभाव था। उसका जादू हस्श्रीध और, 


4पष्२ 


शझापनिक काव्य के ऑलोचक 


भगिलीक्षरण फे सर पर चरकर बोल रहा था। शरत्र उस ब्रालाचका के फ्रैपान 
बढाया फी ग्रपेता महीं थी । घर तो आलोचक स्पर्य उसी के सद्ारें श्रपभी 
धंकति आरागमाने को श्रिल्ापा करते थे। प्रसाद थौर पन्‍त की सर्व-मोन्य॑सता 
ध्रसदिग्ध धी->प्रसाद फी, उनकी करशो श्नुभूति भाव-विज्लास फे कारगा। श्रार 
पंत थी, उनकी संच्म-कौसल माधरी एवं फकला-विलास के कारण । मह्रादियी ने 
मीमि-देलज्ी को श्रपता लिया थी | धनसप्रे लोक-गीनों के ठॉचे में मच्रीन सांवनां 

मीन रूप-रह्ध मस्कर उन्होंने पिन्द्रीव्संसार को मोह-मुग्ध फंर लिया 
था | निराला का स्थान दस समय नक संदिग्ध था। उसकी झत्राधथ प्रतिभा 
एसं एम्स विरोधी स्वर श्रमी लोगों फे हृदय में नहीं ब्ैद सके के>>यद्ाप 
कुछ लोग प्रानक्वित श्रवश्य हैं। गण ये । 

तसी प्री मनन्‍ददुलारे बाजपेयी का शुभागसन हुआ | दिन्दी का यह 

पदला श्रालीचक था जिसने निर्मक और निर्भान्स प्रीकर छ्ायाबाद के मंहत्व 
को स्थीकृत और श्रधिष्टित किया । वाजपेयाजी ने छायाबाद का प्रथर्क रूप 
बैखा और प्रसाद एवं निराला की श्रालोचना करते हुए उसकी सानसिक भूमि 
का विददो पूणा किया। बॉमजपेयीजी गम्भीर आलोचक हैं उन्दीर्नि मर मं जाके 
अन्तर्तत्वों को अहेण करने का प्रयत्न क्रिया; भार उनके परिश्नम के फल*स्वरूप-+-- 
ग्रद्यपि बहुत बाद में--फुछ स्थायी नत्व भी प्राप्त हुए : 


(4) आधुनिक दायाबादी दंश्यमान भानव-मीवनस को ही लंच्य 
भानकर उनकी अलौकफिकता की मॉकी देखते हैं | रहस्यवाद' के दी रूप है: 
एक परोद्ष (सूफी) रहस्यवाद, दूसरा प्राकृतिक (अपरोण) २४स्पचांद | श्राज 
का रहस्थवाद प्रायः दूसरे प्रकार का ही है । 

(२ ) छ्ोयाबाद की सौन्दर्य-्कल्पनाय प्रधानतः अ्रशरीरी हें । 


परन्तु हनके विवेचन में एक दोष था | इन्हीनि छॉयवरांदे के ऊपर 
दार्शनिक आवरण इननां श्रधिक थेदा दिया कि मे नो यह स्वयं ही अ्रपनां 
श्राशय बिल्कुल संपष्ट केर सके श्रौर न छायाबाद दी उसको वहन कर सका । 
इसका कार यह था कि इन्द्रोति छायादीद की अभ्रधिकाँश भूल॑-प्र्नेत्तियों का 
डर्देगम प्रसादर्जी की तरह भारतीय दर्शन को ही माना, विदेशी रोमांटिक 
श्कूल और इस घुर्ग की सामाथिक छुर्ठाशों का+-विशेषकर सेक्स-सस्व्न्धी 
फुगठाओं कॉ--प्रभाव यह उचित सांत्रा में स्वीकार न कर सके | इसके श्रतिरिक्त 
कलाॉन्परक में इन्दें जेसे कुछ कहने को ही नहीं था । ; 

१०४६, 


आधुनिक काव्य के आलोचक 


इनके कुछ समय बाद ही अ्रपनी भावुकता के भार से दबे हुए शान्ति- 
प्रिय आये | यह सीधे कवि-लोक से आ रहे थे, कुण्डित परिस्थितियों ने इनकी 
वृत्तियों को एकदम श्रन्तमु खी कर दिया था। अतः इनकी अभावनग्राहिणी 
शक्ति अत्यधिक तीव्र और उसके परिणाम-स्थरूप उनकी भाव-ग्रतिक्रियाएँ 
सूच्म और चुकीली दो गई थीं। छायावाद के अ्रनुभूति-पक्ष का इन्होंने सार्मिक 
विवेचन किय। ओर बहुत-कुछ इनकी ही कृपा से सबसे पहले हिन्दी वाले 
छायाबाद की उर्सिल भावनाओं एवं सॉन्दर्थ-चित्रों को समझ सके | किसी 
लेखक ने--शायद आचाय जानकीवलभ ने--हनकी आलोचना को गोतमयी 
कहा है। में समझता हूँ, उसका विवेचन इससे अधिक उपयुक्त नहीं हो सकता । 
बस, यही उनकी शक्ति दे और यही सीमा । लिरिकत्न होने के कारण शान्ति- 
प्रियजी की सावनाएँ तरल हैं : यह उनकी शक्ति है । उनके विचार भी उतने 
ही तरल हैं ; यह उनकी सीमा है । इसलिए शान्तिभ्रियमी आधुनिक थुग के 
काज्य, विशेषकर छायाबाद के रस का आस्वादन तो करा सके लेकिन उसका 
स्वरूप स्पष्ट नहीं कर सके । 


उपयु'क्त दोनों विद्वानों की श्राल्ोचना रोमांटिक श्रालोचना थी । 
हिन्दी में अ्ी चह सप्तय नहीं आया था कि लोग रोमांटिक कविता के साथ 
रोमांटिक आलोचना को सी समझ और पढ सके | कविता के विषय में तो 
उनकी परम्परागत धारणा पराजय स्वीकार कर चुको थी । परन्तु समालोचना 
भी कविता की भाँति दुरूह हो यद्द वे एकदुम बर्दाश्त करने को तेयार नहीं थे । 
अतएव छायावादी आलोचना या उड़ती आलोचना कहकर परिडत-समाज 
उसकी उपेक्षा कर रहा था। 


इसी समय कुछ आगगे-पीछे शास्त्रकज्ञ परिडतों की एक टोली भी इसी 
ओर मुड़ी ३ इनमें परिडतत हज़रीमसाद द्विवेदी, बावू गुल्लाबराम और परशिडत 
कृष्णशक्वर शुक्ल मुख्य थे। हज़ारीग्रसादजी एकदम कासीकल विद्वान हैं । उनका 
संस्कृत-साहित्य का अध्ययन गहन और विस्तृत है। साथ ही उनको शान्ति- 
निकेतन के साहित्यिक चातावरण में रहकर अपने पाश्डित्य का संस्कार करने 
का अवसर भी मिला है । अतणव प्रत्चीन और नवीन दोनों के उचित संयोग 
से द्विवेदीजी की आलोचना की आधार-भूमि अत्यन्त दृढ हो गई है । आज से 
छः सात वर्ष पूर्व इन्होंने “विशालभारत” में नवीन काव्य-प्रन्थों की आलोचना 
करते हुए आधुनिक काव्य का विवेचन क्रिया था। यह विवेचन परिसाण में 

१७४ 


आशनिक काव्य के हालोचक 


यपि धम्यन्त शरययाद था, परत पिछले दोनों मालोधकों की शर्पेक्ता पुष्ट 
गये सुधरा था। साथ ही दास्पोय होने क कारण हिम्दरी-पाठकों पर उसका 


गे ग्रसाव पहा। लोस सोचने लगे : हायाबाद भाग्य-सस्मत भी ४ 


३६. 


याम्नत्र में हिवेदोमी की शभिना का विकास बाद में हुआ शार उनका 
छत भी फुछठ बदल गया। शवणय खापुनिक हिन्द्री-दाब्य पर उनका चाभार 
ख्रपछ्णाऊन फम | । 

गनी बाबू गुलाबराय ने एुस क्षेत्र में धवेश फिया । बरायूती हिन्दी के 
पुराने चिद्वान इ>-पुकदभ उसर-द्विवेदी-काज्नीन ! थे उस समय से बहुत 
पहले को दास, नियन्ध एवं रसन्शास्त्र में भ्रमिष्ठा श्राप का चुके थे। असल; 
उनके बक्यों को लोगों ने श्रद्धा से पढा । बावज्ञी ने दायायाद के दार्शनिक 
पक्ष की स्पष्ट करने से सयेष्ट योग दिया। उनका--द्यायद हन्दौर सािस्य- 
सम्मेलन में पदा हुआ--हहिन्दी कंब्रिता में रहस्थवाद! शीर्षक होल श्राधुनिक 
काप्य के पिार-पर्न का धीद समर्थन था। झआरावुनिक कवियों की श्रनन्‍्त और 
असीम विषयक मिशासा की बढ़ एक प्रचझक सफ़ाई थी । उसके कुछ दिस 
बाद फिर ठस्होंने खपने सुबोध इतिद्वास में लथीन ऋशिना-थारा की सुलकी 
ओर मिस्वृत ब्यासया उपस्थित की जो अ्रपना प्रथकू श्रस्तित्व रखती हूं । 


आधुनिक काब्य की पूर्ण श्रतिष्ठा सब हुई जब कृष्णशक्कर शुद्ध ने अपने 
हुनिहास में उसका अत्यन्त साददयता-पूर्वक व्रियेश्न क्िया। यह टीक है 
कि फृप्णशहझूर जी न वो छ्ायावाद का रूप दो स्पष्ट कर पाये हूँ श्रौर ने नवीन 
कम्रिता की श्रन्य चिन्ता-धाराशों का ही सम्बद्ध विश्लेषण कर सके हैं । 
प्रवुक्षियों का विश्लेपण उनके इतिहास की सबसे बढ़ी ब्रट्टि है । परन्तु चिर- 
टपेधित श्राधुनिक कवियों को अतिभा को स्वीकार करने वाले शायू-स्कृल के 
यह पहले चिद्दात थे । एथक ग्प्प में प्रसाद, पन्‍त शरीर मिराला की कविता 
की उन्होंनि शास्त्रीय ढड़ पर विस्तृत श्रालोचना की थ्रोर इसमे सनन्‍्देह नहीं 
कि पणिित-समाज मे इन्हें श्रादर प्राप्त कराने का श्रव बहत-कुद कृष्णशप्टरजी 
को डी है । 

इस प्रकार तीसरे चरण में एक बढ़ी मंजिल तय हुई। शाधनिक 
क्राब्य पर काफ़ी सोचा श्रोर समझा गया । नन्‍ददुलारं वाजपेयी ने 3 सके सानस- 
पद्द का, बाद गुलापराय ने विचार-पतक्ष का और शान्तिप्रिय ह्विपेदी ने हृदय- 
पक्ष का सुन्दर भर परौद विवेचन किया । कल्ला-पक्ष भी उपेक्षित न रहा। 

प्छ्छट 


आधनिक काव्य के आलोचक 


इनके कुछु समय बाद ही अपनी भावुकता के भार से दबे हुए शानिति- 
व्रिय्य आये यह सीधे कब्रि-लोक से आ रहे थे, कुश्ठित परिस्थितियों ने इनकी 
बृत्षियों को एकद्स अ्रन्तमु खी कर दिया था। अतः इनकी ग्रभाव-ग्राहिणी 
शब्ि अत्यधिक तीव श्रौर उसके परिणाम-स्वरूप उनकी भाव-प्तिक्रियाएँ 
सूधदम और नुकीली हो गई थीं । छायावाद के अनुभूति-पक्ष का इन्होंने मार्मिक 
विवेचन फ्रिय। शोर बहुत-कुछ इनकी ही कृपा से सबसे पहले हिन्दी चाले 
छ्वायावाद की उभिल भावनाथरों एवं सोन्दर्य-चित्रों को समझ सके । किसी 
लेखऊ ने--शायद शाचार्य जानकीवछभ ने---इनकी आल्लोचना को ,गौतमयी 
कहा हैं। में सममता हूँ, उसका विवेचन इससे श्रविक उपयुक्त नहीं हो सकता । 
पस, यही उनकी शक्ति है ओर यही सीमा । लिरिकक्ष होने के कारण शान्ति- 
प्रियमी की सावनाएँ तरल हैं : यह उनकी शक्ति है । उनके विचार भी उतने 
ही नरल हूं : यह उनकी सीमा हे । इसलिए शान्तिश्रियजी श्राधुनिक थुग के 
झाज्य, विशेषकर छायाबाद के रस का श्रास्थादन तो करा सके लेकिन उसका 
स्वरूप स्पष्ट नहीं कर सके । 


अपयु क्त दोनों विद्वानों को 'श्राल्लोचना रोमांदिक श्रालोचना थी । 
दिल्‍्द्री में ग्रभी वह समय नहीं आया था कि लोग रोमांटिक कविता के साथ 
रोमांटिक थालोचना को भी समझा श्रौर पढ़ सकें। कब्रिता के विपय में तो 
द्रग ही परम्परागत घारणा पराजय स्वीकार कर चुकी थी + परन्तु समालोचना 
नी कपिल की मॉनि दरूह हो यह ये एकदम बर्दाश्त करने को तयार नहीं थे । 
गतणव छोयायादी शालोचना या उद्दनी श्रालोचना कहकर पणिढत-समाज 
इसका उपेक्ता कर रहा था । 


दुसी समय कुछ आ्रंगेन्‍्पीद्ठे शास्त्रज्ष पणिदतों की एक टोली भी इसी 
मुरी | इनमे परणिदत हज़ारीधसाद द्विवेदी, बाबू ग्रुल्लायराय कोर परशिडत 
पिएं एक छुद्र मुग्य थे। एज़ारीध्रसाद जी एकरम कासीकल विद्वान हैं । उनका 
सदकसादिय्य का अध्ययन गहन और विस्तृत है । साथ ही उनको शान्ति- 
लिए इस ५ साहसिक बातायरण में रहकर श्रपने पागिडस्थ का संरकार करने 
४! खझबया भी मिखा ६ । गरतएय प्राचीन और नत्रीन दोनों के उचित संयोग 
5 टिवहारों दी आलोचना की श्रा पार-भुमि अस्यन्त इढ़ हो गई हैं । श्राज से 
४ अरशद बाई भूत दाडोनि 'विशादबारत! में नवीन कास्य-यन्थों की श्राक्षोचना 
8 हुए बाय पुर बकय को विवेदनस किया था। यह विवेचन परिमागा में 
दकप 


तक 


आधुनिक काव्य के आलोचक 


यप्रपि अत्यन्त अपर्याप था, परन्‍ठु पिछले दोनों आलोचकों को अ्रप्षा पुष्ठ 
एुवं सुधरा था । साथ ही शास्त्रोय होने के कारण दिन्दी-पाठकों पर उसका 
अच्छा प्रभाव पड़ा । लोग सोचने लगे ४ छायावाद शास्त्र-सम्मत भी हैं । 


चास्तव में द्विवेदीजी को प्रतिभा का विकास बाद में हुआ आर उनका 
क्षेत्र भी कुछ बदल गया | अतणुव आधुनिक हिन्दी-काब्य पर उनका आभार 
श्रपेज्ञाकृत कम है । 

तभी बाबू गुलावराय ने इस ज्षेन्न में प्रवेश किया | बाबूजी हिन्दी के 
पुराने विद्वात्‌ हें--एुकदम उत्तर-द्विवेदी-कालीन | वे उस समय से बहुत 
पहले ही दर्शन, निबन्ध एवं रस-शास्त्र में प्रतिष्ठा प्राप्त कर चुके थे। अतः 
उनके वच्छब्यों को लोगों ने श्रद्धा) से पढा । बावजी ने छायावाद के दाशनिक 
पक्त को स्पष्ट करने में यथेए.्ट योग दिया | उनका--शायद इन्दोर साहित्य- 
सम्मेलन से पढ़ा हुआ--हिन्दी कविता में रहसुयंबाद! शीर्षक लेख आधुनिक 
काव्य के विचार-पक्ष का प्रीढ़ समर्थन था । आश्ुनिक कबियों की अनन्त और 
असीस थिपयक जिज्ञासा की वह एक अचुक सफ़ाई थी। उसके कुछ दिल 
बाद फिर उन्होंने अपने सुबोध इतिहास में नवीन कविता-धारा की सुलम्ो 
और विसुतृत व्याख्या उपस्थित की जो अपना प्रथक्‌ अस्तित्व रखती है । 


आधुनिक काब्य की पूर्ण प्रतिष्ठा तव हुई जब कृष्णशक्वर शुरू ने अपने 
इतिहास में उसका अत्यन्त सहृदयता-पूर्वक विवेचन किया। यह ठोक हे 
कि कृष्णशइरजी न तो छायाबाद का रूप ही स्पष्ट कर पाये हैं ओर न नवीन 
कविता की श्रन्य चिन्ता-धाराओं का ही सम्यक्‌ विश्लेषण कर सके हैं । 
प्रव्नत्तियों का विश्लेषण उनके इतिहास की सबसे बढ़ी त्रुटि है। परन्तु चिर- 
उपेक्षित आ्राधुनिक कब्रियों की अतिभा को स्वीकार करने वाले शुक्क-स्कृल के 
यह पहले विद्वान थे । एथक रूप में प्रसाद, पन्‍्त और मिराला को कविता 
की उन्होंने शास्त्रोय ढड्ढः पर विस्तृत आलोचना की थ्रोर इसमें सन्देह नहीं 
कि पण्डित-समाज में इन्हें आदर प्राप्त कराने का श्रेय बहुत-कुछ कृष्णशकरजी 
कोहीह। 

इस प्रकार तीसरे चरण में एुक बड़ी संज्िज् तय हुई। आधुनिक 
काब्य पर काफ़ी सोचा और समझा गया | नन्‍द॒दुलारे वाजपेयी ने 3सके सानस- 
पक्त का, बावू गुलाबराय ने विचार-पक्त का और शाल्तिग्रिय ह्विवेदी ने हृदय- 
पक्त का सुन्दर ओर प्रौढ़ विचेचन किया । कला-पक्ष भी उपेक्षित न रहा। 
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प्रतिनिधि कल्लाकार पंत की सोन्द्र्य-इष्टि का विश्लेषण हुआ » साथ ही 
सन्येन्द्रजी ने गुधजी को कला का सूच्म विवेचन किया और श्रीयुत सुधांश ने 
नई कविता को अ्भिव्यक्षना पद्धति की क्रोचे के आधार पर व्याख्या की । 


संक्षप में आलोचना के तीसरे चरण का उत्तराधिकार यह है: 

(१) हिन्दी में रोमांदिक आलोचना का जन्म हुआ। अब तक अधिक- 
तर वस्तुगत विवेचन का प्राघान्य था। अब भावगत विवेचत भी आरम्भ 
हुआ श्रौर आलोचना स्पष्ट रूप से सजनात्मक अतणएुव् सरस होने लगी ॥ 


(२) युग-युग के अंतर में बहती हुई चिरन्तन जोचन-घारा से साहित्य 
का सीधा सम्बन्ध स्थापित करते हुण उसकी इसी रूप में व्याह््या की गईं । 

(३) अनुभूतियों का विश्लेषण होने लगा। अवचेतन और अ्र्ध्चेतन 
दी भी अथाशक्ति छानबीन होने लगी। 


(४) कल्ला का मनोवैज्ञानिक विश्लेपण प्रारम्भ हुआ | अभिव्यक्षना 
और अनुभूति का सीधा सम्बन्ध समझा गया। 


चौथा चरण 


(संक्षेप में, पूंजीवादी समाज की वास्तविकता ने इन छायावादी 
कवियों को इतना अहंचादी, थात्मापेश्षी, समाज-विरोधी और व्यक्तिवादी बना 
दिया ह कि वे अपने असन्तोप का अस्त्र भी फक छुके हैं। उनका में, उनकी 
अन्तप्ररणाय, साम्रहिक व्यक्तित्व का में या समाज के द्वारा ग्रहण की गई 
ध्रन्तर्प्ररणार्य नहीं रहीं ।***** 


खेद केवल दस बात का है कि जीवन भोर स्वतन्त्रता की आवश्यकता 
के चेलना के अभाव ने उनकी चिर-अथीरता और चिर-अ्रसन्तुष्टि | का 
दुरुपयाग कर, उनसे अपने जीवन की निरथंकता में सार्थकता का आभास 
2दान करने वाली निरथक्र कला करे प्रति आसक्ति उत्पन्न कर दी है ।”] 

37३ 5-३ ८ से छायावाद के विरूद्ध अनिक्रिया प्रारम्भ हो गई। यहाँ 
से सारा चासा चरण आरम्भ होता 2 | 


८स प्रनिकिया के साहित्यिक और सामाजिक क्रारण थे। साहित्यिक 

वाया था छाोमायादी अनुभूसियों की तरल सच्मताएँ, जिनके परिणाम- 

/पसय उसमे रुक-मास की कमी हो रही थी | साम्राज्िक कारण था जीवन में 
5०८६ 
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आध्यात्मिक श्रौर सूचम-संस्कृत के विरुद्ध भोतिक और स्थूल-प्राकृत का 

रस ५ पु बे कप 
श्राह्मान, अर्थात्‌ गाँधीचयाद को समाजवाद का चलेजश्न | इस आह्वान की अभि- 
व्यक्ति हुईं प्रशतिवाद । 


प्रशतिवाद अपने स्वरूप में ही आालोचनास्मक है : इसका दृष्टिकोण 
बीद्विक है। अतएवच इसको जन्म से पूर्व दी श्रालोचना का वरद-हस्त मिल 
गया। छायाबाद जहाँ अपनी हीनता से सफ़ाई देता हुआ--शान्तिप्रिय 
द्विवेदी की तरह--आया था वहाँ अगतिवाद श्रेष्टता के गव॑ से उन्‍्मद प्रचलित 
विश्वासों को फटकारता हुआ आया । फिर भी यह निर्विवाद है कि प्रशनिवाद 
आज को जीवित शक्ति है, यद्यपि इसका स्वरूप श्रभी स्थिर होना है। आज 
की प्रगति-कविता सबसे अधिक कवि पन्‍त की ऋणी है, जिनके व्यक्तिस्थ के 
हारा उसे गौरव मिला। आलोचना के क्षेत्र में भी उनका आभार गहन 
है। सबसे पूर्वा उनके ही 'रूपाभ! में लिखे सम्पादकीयों ने भौतिक एवं 
स्थूल की उपादेयता को सुनिश्चित गाम्मीर्य के साथ व्यक्त किया और साहि- 
त्यिक मानों में समय की सांग के अनुसार परिवर्तन करने की आवश्यकता पर 
चल दिया । इसके अतिरिक्त उनकी 'झुगवाणी' ओर 'ग्राम्या' की अनेक 
कविताएँ स्वयं प्रमति की प्रौढ विवेचना हैं । 


'रूपाभ! के साथ ही हंस ने बलपूर्वक प्रगति का श्रॉचल पकड़ा। 
हंस? को स्वर्गीय प्रेमचन्द्जी अपने अन्तिम दिनों से बहुत-कुछ प्रगतिशील 


सामग्री दे गये थे। 'हंसः ने उसे परिश्रम से सँजोंगे रगया और धीरे-धीरे 
अपने स्टैण्डड को मज़बूत किया । 


हिन्दी में प्रशतिशीलता की पुकार होते ही वह अ्रपना निश्चित दृष्टि- 
कोण लेकर सामने था गया । अनेक लेखकों ने उसमे प्रगति की थावाज़ 
उठाई और लेखों की रूड़ी लगाई । परन्तु प्रारम्भिक श्रयत्त होने के कारण 
उनमें उत्साह और भाव-बल तो था, परन्तु विश्लेषण का एकदम अभाव था | 
अभी तक वे लेखक प्रगति की कविता को राष्ट्रीय कविता से थक कर के 
नहीं देख सके थे । यही कारण है कि उस समग्र प्रगति की परिधि में मथिल्ी 
चाहू भी आा जाते थे, जब कि आज चे घोर प्रतिक्रयावादी समझे जाते हैं । 
अतएव इन लेखों के द्वारा प्रगति की रूपरेखा तो न बन पाई परन्तु उसका 
प्रचार अवश्य हुआ, भिसके लिए वह सबसे अधिक आभारी हैं शो० प्रकाश- 
चन्द्र गुप्त की। इनकी नचीन-भिय संस्क्त रुचि और निप्कपट उत्साह ने प्रगति 
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प्रतिनिधि कल्लाकार पंत की सौन्दर्य-दृष्टि का विश्लेषण हुआ -। साथ ही 
फ्येनद्रजी ने युप्तजी की कला का सूच्म विवेचन किया और श्रीयुत सुधांश ने 
है कत्रिता की अभिव्यक्षता पद्धति की कोचे के आधार पर व्याख्या की । 


संक्तेप में आल्लोचना के तीसरे चरण का उत्तराधिकार यह है: 

(३) हिन्दी में रोमांटिक आलोचना का जन्म्त हुआ। ग्रव तक अधिक- 
तर वस्तुगत विवेचन का ग्राधान्य था । अब भावशत विवेचन भी आरम्भ 
हुआ और आलोचना स्पष्ट रूप से खुज़नाः्मक अतएच सरस होने लगी ॥ 


(२) युग-युग के अंतर में बहती हुई चिरन्तन जीवन-घारा से साहित्य 
का सीधा सम्बन्ध स्थापित करते हुए उसकी इसी रूप में व्याध्या की गईं । 

(३) श्रचुभूतियों का विश्लेषण होने लगा । अचचेतन और अश्रध॑चेतन 
की भी अथाशक्ति छानब्रीन होने लगी। 


डे 
(४) कला का भनोवज्ञानिक विश्लेषण प्रारम्भ हुआ | अ्रभिव्यक्षना 
ओर अचुभूति का सीधा सम्बन्ध समझा गया । 


चोथा चरण 


(“संक्षेप में, पँजीवादी समाज की वास्तविकता ने इन छायावादी 
कवियों को इतना अ्रह्ववादी, श्राव्मापेत्ती, समाज-विरोधी और व्यक्तिवादी बना 
दिया है कि वे अपने असनन्‍्तोष का अस्त्र भी फेंक चुके हैं। उनका में, उत्तकी 

अन्तप्ररणाय, साम्रहिक व्यक्तित्व का में या समाज के द्वारा अहण की गईं 
अन्तप्रस्णाय नहों रहीं ॥*०"*९ 


खेद केवल इस बात का है कि जीवन और स्वतन्त्रता की आ्राचश्यकता 
की चेतना के श्रभाव ने उनको विर-अधीरता और चिर-असन्तुष्टि | का 
दुसपयाम कर, उनसे अपने जीवन की निरथंकता में सार्थकता का आभास 
एटाल करन यालो निरयक्र कला के अति आसक्ति उत्पन्न कर दी हैं । ?] 

१३३४-8८ से छ्ायाबाद के विरूद्ध अतिक्रिया प्रारस्भ हो गई । यहाँ 
मे हसारो बाया चरण आरम्भ होता ४ । 


टेंस प्रिकिया के साटिस्यिक और सामाजिक क्रारण थे। साहित्यिक 
दिया भा छायावादी अ्रनुमतियों की तरल सृचमताएँ, जिनके परिणाम- 


४ इसमे रकन्मोस की कर्मी ही रदी थी । सामाजिक कारण था जीवन में 
क्रण्द 


स्पा 


धानक काव्य के आलाचक 


आध्यात्मिक ओर खूचम-संस्कृत के विरुद्ध भीतिक और स्थूल-प्राकृत का 
हः ६३ . मप 

थ्राक्मान, अर्थात गाँधीवाद को समाजयाद का चलेख । इस आह्वान की अभि- 

व्यक्ति हुई प्रगतिवाद । 


प्रगतियाद अपने स्परूप सें ही श्रालोचनास्मक है : इसका दृष्टिकोण 
आओद्विक हैं। श्रतएुव इसको जन्म से पूर्व ही श्रालोचना का वरद-हस्त मिल 
गया। छायाबाद जहों अपनी होनता से सफ़ाई देता हुआ--शानितिप्रिय 
दिवेदी की तरह--श्राया था वहाँ अगतिवाद शअ्रेष्टता के गर्व से उन्‍्मद प्रचलित 
बिश्यासों को फटकारता हुआ आया । फिर भी यह निर्विबाद है कि प्रशतिवाद 
आज की जीवित शाक्ति है, यद्यपि इसका स्वरूप श्रभी स्थिर होना है। आज 
की प्रगति-कविता सबसे श्रधिक कवि पन्‍त की ऋणी है, जिनके व्यक्तित्व के 
द्वारा उसे गौरव मिला। श्रालोचना के क्षेत्र में भी उनका आभार गहन 
है। सबसे पूर्वा उनके ही 'रूपाभ! में लिखे सम्पादकोयों ने भीतिक एवं 
स्थूल की उपादेयता को सुनिश्चित गास्मीर्य के साथ व्यक्त किया और साहि- 
स्यिक मानों में समय की माँग के अ्रनुसार परिवर्तन करने की आवश्यकता पर 
बल दिया। इसके अतिरिक्त उनकी दयुगवाणी! और शाम्या! की अनेक 
कविताएँ स्वयं प्रगति की प्रौड़ विचेचना हैं । 


'रूपाभ! के साथ ही 'हंस' ने ब्रलपूर्वक प्रगति का श्रॉचल पकड़ा । 
दूंस! को स्वर्गीय प्रेमचन्दुजी अपने अन्तिम दिनों में चहुत-कुछ प्रगतिशील 
सामग्री दे गये थे। हंस” ने उसे परिश्रम से संजोग्े रखा ओर धीरे-धीरे 
अपने स्टंएडड को मज़बूत किया । 


४ 
हिन्दी में प्रगतिशीलता की पुकार होते ही बह श्रपना निश्चित दृष्टि- 
कोण लेकर सामने आ गया । अनेक लेखकों ने उसमें प्रगति की आवाज़ 
उठाई और लेखों की कदी लगाई । परन्तु प्रारम्मिकः प्रयत्न होने के कारण 
उनमें उत्साद झोर भाव-बल तो था, परन्तु विश्लेषण का एकदस अभाव था | 
अभी तक वे,लेखक प्रगति की कविता को राष्ट्रीय कविता से पृथक कर के 
नहीं देख सके थे | यही कारण है कि उस समय प्रगत्ति की परिधि में मथिली 
वावू भी आ जाते थे, जब कि आज वे घोर प्रतिक्रयावादी सममे जाते हैं । 
अतएव इन लेखों के द्वारा प्रगति की रूपरेखा तो न बन पाई परन्तु उसका 
प्रचार अ्रचश्य हुआ, जिसके लिए नह सबसे अधिक आमभारी हैं श्रो० प्रकाश- 
चन्द्र गुत की । इनकी नवीन-भिय संस्कृत रुचि श्रौर निष्कपट उत्साह ने प्रगति 
*१०७ 


आधुनिक काव्य के आलोचक 


को यथेष्ट सम्मान दिया, और इसकी कृपा से कुछ हाथ-पर मारते हुए कवि 
बाहर प्रकाश में भी आये । फिर भो प्रगति की सीसाएँ निर्धारित करने वाले 
पहले आलोचक हैं शिवद्ानसिह चोहान। 
ऐसा सालूम पढ़ता है कि चौहानजी ने काफ़ी दिनों तक छुपचाप 
विदेशी प्रगति-साहित्य का, विशेषकर उसके आलोचना-भाग का, अध्ययन 
करने के उपरान्त हिन्दी में लिखना आरम्म किया । इसलिए इनके प्रारम्भिक 
बक्तव्यों से ही निश्चिय शोर विश्वास सिल्ला । इन्होंने ही सचसे पहले प्रगति 
के नत्तों का विश्लेषण कर उसकी सामाजिक चेतना एवं दाशनिक आ्राधार को 
स्पष्ट करते हुए उचका भोतिक व्याह्यान किया । शिवदानर्सिदजी का 
साहित्य परिमाण म॑ अत्यन्त स्वल्प है, इनके लेखों को प्रकाश-स्तम्भ 
कहना वर्गोत्माह में आकर हिन्दी के आलोचना-साहित्य का अपसान करना 
४ । एक तो इनकी व्याख्या विदेशी साहित्य से परिचित व्यक्ति के लिए 
पर्णतः नवीन नहीं है, दूसरे उसमें अभी वस्तु के विश्लेषण के साथ सिद्धान्त 
का आरोप भी काफ़ी है, श्रोर तीसरें वह एकदस एकांगी है । परन्तु यह 
मानना अनिवार्य हे क्रि उनकी दृष्टि गहरी और स्थिर एवं विश्वास अतक्य 
है। साथ ही प्रगतिवर्ग के अन्य आलोचकों की अपेत्ता उसमें कहीं अधिक वनेक 
और उदारता है जो उनके आत्म-विश्वास की द्योतक है । 
ग्राल्लोचना में माउस के दृष्टिकोण को इन से कुछ पूर्व श्रशेय और 

रामधिलास शर्मा ग्रहण कर छुके थे । इन दोनों में एक बात समान है । वह 
यह छि गये क्रान्ति के समान ही परम्परा के भी भक्त हैँ। अशेय के लेखों का 

प्रह 'विश॑का, जिसमें उन्होंने भौतिक श्राधार पर ही आधुनिक कला और 
साहिस्य का विवेचन किया है, शाज तीन-चार वर्ष से श्रेस के कक्ष में सुरक्तित 
४ झज्य में सूच्मता के साथ शक्ति भी हैं। इनका बह दोप है कि कभी- 

नी ये वेकनीफ के मोहवश या कुछ बहत गहरी और नयी बात कहने के 
प्रयस्न में अपनी ही निश्ििदता में उलर जाते हैं। रामविलास की आलोचेना 
दर्ज ब्या समान ही इठ, सयरी और कुछ खड़ी भी होती हैं। श्राज 

के भी लेख सिकल उठे हैं उन्हें देखकर ऐसा अनीत होता दे मारदों उनकी 
शिप्ाण का जटदिलनाओं में मं पदकर, उनेन्द्रजी की शब्दावली से, 
दीदार आग कटने की ओर दोनी जा रही है । बात्टमयायन तो अपने ब्यक्ति- 
४ शारश अली प्रगति की सीमा-रेखा पर ही रद हैं, परन्तु रामधिल्लास 
पोडवार का पारा डिस्य स्यी हर कर लिया हे 


क्र्च्प्र 


आधुनिक काव्य के आलोचक 


इन लोगों के द्वारा श्रगतिवाद का अतिपादन और छायावाद का विरोध 
उग्र रूप में हो रहा दे । 


छात्रावाद के विरुद्ध किये गये आउपों का समाधान सुप्नी महादेवो 
वर्मा ने अ्रपनी भूमिकाशों और “चिंतन के कछ्षणों मे! द्वारा किया है, जिनमें 
साहित्य के सनातन सिद्धान्तों के आलोक में श्राइनिक-काब्य की गनि-विधि 
को विश्वस्त रूप से परखा गया है। आज पत्त-पल परिवर्तिक मानों के 
बबरढर में खोया हुआ साहित्य का विद्यार्थी उनके द्वारा बाश्छित स्थिरता 
प्राप्त कर सकता है । ग्रालोक-स्तम्भ थ्राज़ हन्हें कहा जा सकता हैं । 


हमार चौथे चरण का श्रभी पहला निक्षप है । परन्तु, जैसा मेंने अभी 
निवेदन किया, प्रगति का मुल ही आलोचनात्मक हैं। अतण्य इन दो-तीन 
बषों में ही उसके प्रभाववश हिन्दी-श्रालोचना मे हफृर्ति आ गई है । प्रगति- 
बाद की सबसे बढ़ी देन दे साक्स का दृष्टिकोण । साहित्य की सामाजिक 
चेतनाओं का अ्रध्ययन स्वयं मनोरजञ्ञक दे--उसके द्वारा साहित्य की श्रन्त- 
यूक्तियों पर एक नवीन प्रकाश पढ़ता है| प्रगति का दूसरा शुभ प्रभाव यह 
हुआ हैं कि घ्रालोचना में बाद्धिकता की शक्ति श्रा गई है, जिससे विश्लेषण 
का गोरव बढ़ने लगा दे । विश्लेपण में अ्रभी प्रायः मार्क्स की ही सहायता 
ली जा रही है, फ्रायड की अ्रन्तप्रवेशिनी दृष्टि श्रभी हिन्दी को नहीं मिली | 
परन्तु कुछ श्रालोचक उधर प्रयत्नशील अवश्य हैँ, और हमारा विश्वास है कि 
मारर्स और फ्रायड का संयत, विवेकयुक्त--क्ष्योंकि बिना इसके भयक्कर 
छीडालेदर की सम्भावना ह---उपग्रोग हिन्दी साहित्य के सूच्मतम तस्वों को 
अकाश में ले आग्रेगा । 


वाणी के न्याय-मन्दिर में 


स्थान 
द 5 कप 8 
काव्य-लोक जिसका प्रचलित नाम ब्रह्मलोक भी हैं 


पात्र 
ज्ञानशद्ूर प्रसाक्षम का नायक बादी 
प्रेमचन्द प्रमाश्षम के रचयिता प्रतिवादी 
मनोहर प्रमाश्षम का पात्र 


भगवती बोणापाणि काब्य-लोक की अ्धिप्ठात्री न्‍्यायालयाध्यत्षा 
न्‍्याय-मन्त्री, महाम्नतिहार आदि 
रन संक्रेत 
[ काब्य-लोक में व्रिचार-सभा का मग्डप, प्राचीन भारतीय शेल्ली का 
बना हुशा। सगठप के मर्धन्य में एक रतनन्‍जटित मराल-लिंहासन जिस पर 
धाद्सेसना भगवती बीणा-पराशि विशज्ञमान हैँ । घवीणा-पारि चिर-योवना 
सुर्दरी हैं । उन हा मुस-संगटल प्रशान्त आनन्द से दीवत है ओर अ्ठों से जले 
फतश्य का रस घनीजत हो गया है । 
उनमे कूछ ही हटकर यास पाश्य म॑ काब्य-ज्ोक के न्‍्यायमन्त्री की 
कवरश-शासनदी है । स्यायमन्त्री परिपक्व अवस्था के व्यक्ति /। उनकी रस- 
डिनिग्स दृष्टि में बढ्ि का आलोक ह8 


उनसे लगनग पाँच दाब की दूरी पर दो चाँदी की आसंदियाँ पड़ी 
7 ॥ घड़े पर गो में टैंसते द्वार उपन्यास-सम्राद पमचन्द्र विराजमान हैं, 
(सी पर भंदा में कोच लिए हग ज्ञानशंकर । 
रु £ः बी ० शि जप ४ 
पररान्मिंगाएप से घारी शोर झासर्दियों की पंक्तियाँ सजी हुई हैं, मिन 
ल्‍ न निम ०» ७० &» 
वा हिफल ये दगाइ नसमाल बड़ा हुआ निनिमेय नेग्ों से इस ग्रद्धन विचार- 


अडन क> ५ इनक पक पर ह उलडल कलर ऊ बलक ७» 


/्क््त्लै पट >, ड़ 
ग्ड्ूा गा टू चत्माजजर मा 


शाम ध--य:शा पावर अगवणोीं सरोशापारिं को फऊय दो ! 


इशयारी पे विधारलिय मे नया निवासी शानशइईर ने शी घी परमादस्णीय 
सजलिस चुनन्टट्टि उपशगरचयशारभरी क्रो 2सेघरय 9े शिशद बतियय गर्गीर 


निधन आिश #। काश उम्नी चर विधार करने का दिन 8॥ 
चाहा ही नो बारी सन्‍ानशदूर को धीधर रो में रपये आर्ध गा करने की प्रगग्रर 


कह] 
शक 
दर 
ड्ज डे 
हे | 
है 
० 


सीण्ठीदाशि--थादी धपणशा चधानियेोग उपम्पिद करे । 

कानश हा: वा तिशप री परसपट्-गतियों क्गन्‍तीं थीरपापरारिं रो 
तय हो ! भगयती, में करी 7ंमधरर था! भाप-जाह हू । एस्से लिए गुभेम उनका 
कम कीमा सादिए , परमत इहहीने जो भरम हे ही मे विश्श चर्वाधार, 
घस्पाय थीर पफपान किया है उसके कार मे आोवन-भर वीक यातनातओं 
का «>॑/भिदा, पराग३ थह़ आसकलयाओं वा सागसी रहा । उन्‍होंने मेरे स्पो, पुण्त, 
भाई, का सभी को मरे विख्द प्रसारित दिया और अन्ग से गुके थाटमदस्‍्या 
जप सहनिशाव को सोगने 3, लिए बाद किया | अब भें आपने यमियोंसों को 
प्रमानुरार दपम्धिय झरणा है । 


हपन्पा सन्खप्राट का सबसे बढ़ा दोष यद्व है कि थे बवयार्थयादी 
कलाकार दोने का इमस्व काते दरए भी सयदइसर प्रादशयादी--अमथया यो कहें 
ि आदेश-भीर--् | खित्य है सन्य महान ररएदों को भोंि उनका जीवन 
के खध्य पर अधिकार नहीं #, मे रख्य-देशन का पूरी शरद नहीं समझे; 
शमी नो,ए सम्पुग शीगन के साथ, उसकी समस्त विपरमताओं के साथ 
समगवता काने में प्रसमर्थ रहे है; और इसी कारण उनका इष्टिकोगा आादर्श- 
खादी खगणय शकांगी दर ॥ थे रपट सप्प से णेया ऐसे आादश-विधाम में श्रन्च 
शास्था रखते £ जो पूर्गतः घब्यायहारिक भौर अ्रसद्नस है । राजनीति के चेतन्र 
में तो कग-सें-क्म जिसकी विफलता शत प्रस्थकतः सिश् को चुकी है । 


इस छसासपनिक स्थप्दर्शी विधान के परीड़े प्रेमचन्दजी पंग-पश पर 

छला का शिरस्फार करते हैं, थे बार-घार कलाझार के उ् गौरव की भलकर 

प्रधार के मिरन चेरानल पर उतर आगे ४ ओर एके सामान्य मजबीर की तरह 

प्रोप॑गरण्टा करने लगते है| उनन्‍्हानि प्रमाक्षस मे एक ऐसी कठपुतली की सृष्टि की 

है जो सोलहों श्राने उनके हुशारों पर नाच । यह कठपुतली है प्रेमशक्वर, जो 

राधीयादी श्ादर्श--याग अर अहिंसा का निर्यात प्रतीक-मात्र हैं। हुस 
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वाणी के न्याय-मन्दिर में 


व्यक्ति से उपन्प्रासकार को इतना मोह है कि उसके चरित्र को उज्ज्वल रूप में 
उपस्थित करने के लिए ही उन्होंने मेरे व्यक्तित्व को काले रह्ग से भर दिया है । 
उन्होंने मुझ-जैसे शक्तिशाली व्यक्तित्व का वेपस्य के लिए ही उपयोग किया 
है। मेरे चरित्र की श्यामता प्रेमशझ्वर के व्यक्तिस्व को उज्ज्बलतर रूप में प्रस्तुत 
कर यही मानों मेरा उपयोग है। इतना ही नहीं, उन्होंने ताग्रक के गोरव को 
भी मुर से छीनने का प्रयत्न किया है । प्रेमाक्षम का कथा-विकास साक्षी 
कि उसके सम्पूर्ण जीवन-चेत्र को मेरा ही सहान्‌ व्यक्तित्व आच्छादित किये हुए 
हैँ । में ही उसकी अम्मुख घटनाओं का सूत्रधार हूँ। परन्तु अन्त में जाकर 
साफ़ सौर से उपस्यासकार की नीयत विगड़ गई है ओर ब्रीच में ही मेरा 
गला घोटकर उससे प्रमशइर-जेसे डबेल ज्यक्ति को नायक पद पर आसीन कर 
दिया है । उपन्यासकार मेरे प्रति इल निराधार द्वप का' दोषी ह। 

मेरा दूसरा अभियोग,जों किसी अंश तक पहले अभियोंग से ही सम्बद्ध है, 
यह-है कि उपस्यासकार नीतिबादी हैं। वह स्थूल नीति-विथान से इतना अधिक 
विश्वास करता है क्रि सानव-चरित्र को ससमने में भूल कर जाता है | साथ हो 
उसकी नीति भी आज पुरानी पड़ गई है। देश-काल के अनुकूल उसमें शक्ति 
नहीं है । बह आज भी कर्म के सत-असत होने की कसौटी उसके परिणाम को 
मे मानकर हिंसा-अ्रहिसा को सानता है । आत्मार्थ आज भी उसकी दृष्टि में 
भयदूर पाप है, थ्राज भी वह सारे समाज को त्याग और तपस्या का पाठ 
पटाने का साहस करता है | इसका परिणाम यह है कि चह फूरक-फूँककर पेर 
रुखनेवाले मीति-बादियों को ही गौरव का भागी ससमता है; सुक-जेसे जीवट 
के आठमी के चरित्र-बल को समझने की सासथ्य उसमें नहीं हे। अत्तरुच 
उसने अपनी दुबलताथों को छिपाने के लिए सेरा पस-प पर अपमान 
किया है । 


मेरा सौसरा श्रत्ियोग यह है कि कलाकार के उद्याप्तन के लोभी ये 
सहाय सनोविज्ञान के इस युग में भी काव्य-न्याय में विश्वास करते मालूम 
पदले ह; परन्तु स्याय की भी इनकी परिभाषा अ्रत्यन्त संकुचित और एकांगी 
६ इनको अपने विचारों के श्रुति अनुचित पच्षपात है। ये इतने असहिष्य्णु 
£ कि यदि कोई व्यक्ति इनसे सहमत नहों है तो बह निश्चय ही उनकी दृष्टि में 
धोर पावी झीर इस कारण दृग्टनीय है | इसोलिए जिस क्रिसी को सी वे 
प्रपन सिद्घान्तों के अनुकूल बनाने में असमर्थ रहते हैँ उसी पर इनके न्‍्याय- 
दुगाए छा निर्मम प्रहार होता है। अपने जीवनादर्श महात्मा गांधी की भाँति 
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गा मे; स्थाय-मर्िर मे 
पर के स्थाकमरिति मे 


ये भी पुलिया मे पिरमा घादते है, रपहम्पा विधारशील सबल इयक्ि/यों 
की सहन नहीं धर सदते । उपन्यास के सभी स्यक्तियों हो हस्होंने उथिस 
है मे शाप भोति को सारने के लिए मियश छिया है । मेरा कौर 
पे छह दशपराज था कि: सन उसेझी टूल सजीय मीगि को विरोध 


के, हस्रीलिए हमको फटिम दश्द सोगगा प्रा 


रद्द 
»ई थ्् 
०] 
सा 
हप॑ हि 


मेरा झोवा धनियोग या ४ कि मी प्रेमचन्द मंदोदस ने ग्रेप से घम्प 
कर मेरे धरिरतश्त में फिस भरी या अनुकरण शिया है पद सिर्नी 
परमुदित है टगमी हो अस्थानाधिश भी। उमझे उदय यही रहा है कि 
स्वानाविए था धम्याभाविफ रीति से गुर्भ; फी मोधा दिग्गया जाय। इसके 
हित थे शार-थार ईरे आरिध की कालिसा को खृथ गएरे रंग में जोगों फे सम्मुगर 
सारे | । ऐसा फरते हुए उन्हें यह भी भ्याग महीं रबना कि इस भफार पे 
प्रायः परशपर विरोधी बार कष्ट रहे हैं । हसी लिए सेरे घरिव्र-णिम्रण में घिरोधी 
खायों फा शरवान्यदिक मिश्रण है । कारण यह है कि गांधीयादी होने के कार 
प्रमपस्दती सानयाप्मा की एफान्स पच्चिय्ता पर थिश्यास झरते हैं, दूसरी कोर 
सिदनि-रिरोधों होने के कारण सघय उनका ही दृदय मेरे भ्ति निर्मल नहीं 
है. । उसकी मेरे स्पित्म से सा है; इसोलिए सिद्धान्त फी भोक में सरार-थार 
मेंरे शरित्र का शध् पहल दिखाने का प्यरन करते हुए भी उनकी तेग्यनी उनके 
दुदय की प्रेरणा से सुरस्त उसके कलुप को ही चित्रित कर डठनों है। लेसक 
मे कटी भी मेरे दय की कीमल बृनियों को उभरने नहीं दिया। हतना ही 
नहीं थे सदेय मेरे प्रयानों फे साथ गिलवाए भी फररी रहे हैं। सफलता को 
उन्दंनि सेर जीवन की श॒ग-तृष्णा यना दिया है । में अपने घरिष्र श्र सुद्धिबल 
के सदारे जीवन-संघर्ष में विजय प्राप्त करता हूँ, परन्तु हु्देथ फो भाँति पीछे 
पढ़ा दुआ यह मेरा भाग्य-विधाता होंटों के छूसे-छूम दी प्याला छीन कर फेंक 
देता है | मुझ को विफत करने की धुत में यह प्रायः यह भी भूल जाता 
कि ऐसा स्थामाविक भी दे या नहीं--परि स्थितियों की गति उसके अ्रदुकूल 
भी ई या नहीं, इसको उपन्यास-सप्राद फो चिन्ता ही नहीं रहती । * 


५8 
ट्रः 


मेरा श्रन्तिम और सब-सेन्यद्रा ग्भियोंग यह ई फि इन्द्रोंने मुझे 

ग्रस्वल श्रास्महस्या के घुणित अभिशाप का भागों बनाया, जो मेरे प्राणवान्‌ 

व्यक्तित्व के सर्वथा प्रतिकूल दे । मेरे ददय में जीवन के प्रति श्रसीस अनुराग 

है । जीवन के उपभोग के लिए मेरे मन में सदेच श्रदग्य उत्साह रहा दै। मैंने 
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बाण के स्थाय-मन्दिर सें 


क््ल्जज है सबन्‍र 


एक पुरुपार्थी की भाँति जीवन की विषसताओं को पद्ाक्रान्त किया है । जीचन 
में एक बार भी मैंने उनके सम्मुख मस्तक नहीं झुकाथा। बस इसीलिए मेरे 
जन्‍्मदाता ने मुमे जाकर गड्गा में छुबों दिया, क्योंकि में उनकी इच्छा का 
दास नहीं बन सका ? अनेक प्रकार के उच्चित अनुचित उपायों का अवलम्बन 
करने के वाद भी जब थे हार गए तो अन्त में उन्होंने मेरे ऊपर अपने उसी 
ब्रह्मास्त्र का प्रयोग किया जो उनका अन्तिम साधन है। जब कभी वे अपने 
किसी भाव-जात को चश में नहीं कर सकते तो वे उसका गला घोंद देते हैं। 
उन्होंने यह पाप सदेव और सर्वन्न किया है | में अपने पक्ष में अनेक साहियाँ 
उपस्थित कर सकता हूँ । पर यहाँ केवल मनोहर की ही साक्षी काफ्की होगी । 
मनोहर जीवन-भर सेरा घोर शत्र रहा । परन्तु बह भी मेरी तरह जीवट का 
आदमी है, और इसीलिए एक ही दर्ड का समभागी होने के कारण मुमे 
विश्वास हैं कि वह सेरे पक्ष का समर्थन करेगा । 


इन्हीं अतिचारों को दृष्टि मे रखते हुए अन्त में में श्रीयुत्त प्रेमचन्दजी 
को अन्याय, पद्यात, मान-हानि और हत्या का अपराधी उहराता हैँ; शरीर 
न्याय, सानव॒ता पुवं कला के नास पर हंस-चाहिनी जगदुम्बा वीणापाणि के 
चरणों में प्रार्थना करता हूँ कि मेरे साथ नीर-क्षीर न्‍्याय का पालन करते हुए 
इन स्वयं-भू उपन्यास-सम्राद्‌ को खट्टा-कल्लाकारों के इस शुनीत लोक से 
निर्वासित कर मश्बवीर प्रचारकों और उपदेशकों की अधोभूमि में मेज दिया 
जाय, जिससे मेरे रक्त के बदले में हनका जरा-मरण के भय से मुक्त यशःशरीर 
गकडदम नष्ट हा जाय । 


न 


2 हर 7. 
भगवती वीणापाणि--महाप्रतिहार को आदेश होता है कि चह मनोहर 
की साक्षी-रूपमें उपस्थित करें। 
महाप्रतिहार सस्तक मुकाय्रे नम्नतापृर्वंक बाहर जाता है और मसनोहरके 
पोड्ि-पौछे उसे त्रिनीत गस्भीर सुद्रामें उपस्थित होता है । 
मनोहर--माला शारदा की जय हो ! 


बीरापाशि--मनोदर ! तुम्हारा घादी ज्ञानशक्षर और प्रतित्रादी श्रीयुत 
प्रमवन्‍्द्र से परीचय दे 


मनीदर--हाँ भगवती ! एक मेरे माक्तिक दुसरे मेरे जन्म दाता हैं । 
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वाणी के न्‍्याय-मश्दिर ये 


चीणशापाणि---शपथ करों कि धद्धलोक के इस न्‍्यायाजय को पक भी 
असत्य शबदस कलुपित न करोंगे । 


मनोहर--माँ, में सानवता की सीसन्ध खाकर कहता हूँ कि भगवसी के 
सामने मुँहसे एक बात भी मूठ नहीं निकालूँगा । 


चीणापाणि--अच्छा तुम चादी और प्रतिवादीके पारस्पारिक सम्बन्धों 
के विषयमे क्‍या जानते दो २ 


मनोहर--भगवत्ती, भेरी ही तरह चादोफे भी प्रतियादी ही जन्मदाता 
हैं। ज़िन्दगी-भर मैंने बाबू ज्ञानशझहरसे लड़ाई लती, पर में दस बात के लिए 
सचाईका गला कैसे घोदद ! मेंने उनकी नीतिका विरोध किया, पर उनके पुर- 
सारध का में हमेसा कायल रहा । उन-जेला आदमी मैंने जिन्दगी-भरमें दूसरा 
नहीं दखा---जनस-भर वे विपदा्शों से लड़ते रहे । मुन्सीज्ञी ने श्रागे-पीछेसे 
उनपर बार किये, पर चह मेरा सेर अपनीही धुनम मस्त रहा। 


बचीणापाणि--तुम्हें भी प्रतिवादीके विरोधर्म कोई ्रभियोग उपस्थित 
करना है १ 


मलोहर--केंसे बताऊँ माँ, शरस खगती है । अपने माई-बरापके 
खिलाफ केंसे जबान खोलूँ, पर सच्ची बात कहने को तो सोगन्ध खाचुका हूँ--- 
तुमसे क्या छिपाऊं) सुन्लीजीकों जीवटके आदुमियोंसे कुछ ग्रेर है । थे चाहते 
हैं कि हर-एक आदमी उनकी ही तरह दब्बू चनारहे | में जबतक उनकी बाठ 
सानता रहा ये झुमसे खुश रहे । पर जब में महरियाकी चेह)ज़्तो देख आपे- 
से-वाहर होगया तो उन्होंने मेरही हाथों से जेल में मेरा गला घुटवया दिया । 


चीणापाणे--प्रतिवादीके पाल इन अ्भियोगोका क्या उत्तर है ९ 


प्रेमचन्द्रजी--कल्याणीकी जाय हो ! श्रगर अपराध क्षमा हो तो मैं 
कचहरीकी झामफ़हस भाषामें अपना इज़द्ार दूँ । सुझे कृत्रिम भापा बोलनेका 
अभ्यास नहीं ह । 

बीशापाणखि--प्रतिवादीको आज्ञा होती है कि जिस अ्कारकी भाषा का 
चाहे उपयोग करे । परन्तु किसी सांस्कृतिक भापाकों कृत्रिम कहना उस 
संस्कृति के प्रति अपराध करना हैं । अ्रतएवं पहले उसे न्यायालयसे ह््स 
अपराध की क्षमा मॉगनी चाहिए | 
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वाणी के न्‍्याय-मन्दिर सें 
प्रेमचन्द जी--मेरा आशय यह नहीं था । 'फेरभी में अपने लफ्ज़ाको 
बापस लेता हूँ । 


चीणापाणी--प्रतिवादी अपना वक्तव्य प्रारम्भ करे । 
प्रेमचन्दजी--कल्याणी ! मेरे ख़िलाफ़ पाँच इल्ज़ाम लगाए गये हैं। 


हू 


साधारणतः मुझे उनको सुनकर तकलीफ़ होती, लेकिन चूँकि में मानव- 

चरित्रका ज्ञाता हूँ इसलिए बाबू ज्ञानशकर की सनोद्ृत्ति समसने में सुझे कोई 
० ग्ररही बे जी कप ६०2, 

सुश्किल नहीं होरही । ख़र में इनका एक-एक करके जवाब देता हूँ । 


मेरे ज़िलाफ़ पहला जुर्म यह है कि में यथार्थवाद का दुस्भ भरते हुए 
५ 
भी आदुर्श-मीरु हूँ । मेरा तथ्य-दर्शनपर कोई अधिकार नहीं इसलिए में 
है कप व >स & 
अपनी आदुश-नोलिका प्रॉप गण्डा करता हूँ । 


जहाँतक झुमे याद है मेंने कमी नहीं कहा कि में अथार्थवादी या 

शंवादी हैँ, ओर न सेरी निगाहमें इस लफ्ज़ोंका कोई विशेष मूल्य हे । मेरे 

पास आँख और दिसाग दोनों हं--आ्ँखां से म॑ जीवनकी वास्तविकता कों 

देखता है, दिमाग़ से न सिफ़ उनके विपय में चिन्तन ओर मसनन ही करता 

बल्कि उनका समाधान करनेका प्रयर्न भी करता हैँ । लिहाज़ा सेरे साहित्य में 

अथार्थ और आदर्श दोनों गले में चाहें डालकर चलते हैँ । मेने यथार्थ में जो 

विपमताएँ देखीं उनपर विवेक पूर्वक सनन किया, और उनका जो समाधान 

मुझे मिला वही मेरा आदर्श बनगया । इसलिए मेरा आदर्श यथार्थकी आधघार- 
आमिपर ही खड़ा हुआ हैं, वह कोरी कल्पना या भावुकता की सृष्टि नहीं है। 


जीवन के प्रवाह में आँखें मँदकर वहजाना कहों की चुढिमानी है ! 

इंश्चर ने मनुष्य को युद्धि दसीलिए दी है कि चह उसका हृदय के साथ-साथ 
उपभोग करे ओर जीवन की गुस्थियों को सुलमाता हुआ अपना सार्ग प्रशस्त 
करे | साहित्य की सार्थकता भी ठीक यहों है | मेरा अपना इश्टिकोण संेच 
यही रहा है और मेने बिना किसी संकोच के अपने साहित्य में हसका तजु मा 
पु #। में ग्राधुनिक जीवन की विधमताश्ों का एकमात्र समाधान स्थाग और 
प्र्मता हैं। आज आवन प्रवृत्ति के श्रतिचार से तड़प उठा 
में मिद्॒लि के लिण्‌ , महीं है। इसीलिए वह संतुलन खो बेटा 
स्थाग भर प्रम टी से स्थापित कर सकते हैं। प्रेमशंकर 
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कार्णी के न्याय-मन्दिर में 
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के जीवन में यही संतुलन पाया जाता है। इसीलिए वह विजयी हुआ हू । 
और ज्ञानशंकर भीतिक सुख की लालसा में श्रन्धे हो कर इसी को खो बेडे हैं। 
इसीलिए वे ज़िन्दगी-भर बाज़ी हारते रहे हैं। यह उनकी नादानी दे कि वे 
अपने को प्रेमशंकर से ज़्यादा जीचट का आदमी समझते हँ। जीवन का 
मोह ही तो पुरुपार्थ नहीं है--उसके लिए संयम और आत्मबल की ज़रूरत है। 


दूसरा इल्ज़ाम मेरे ऊपर यह हैं कि में नीतिवादो हूँ और मेरी नीति 
पुरानी पड़ गई है । 


जैसा मैंने श्रभी शर्ज़ किया में नीति में विश्वास करता हैँ---विपस- 
साथों का समाधान नीति ही दो दहूँ। लेकिन नोति और रूढि में फ़क़ है । 
नीति जीवन की विपमताओं के सम्राघान का ही दूसरा नाम है। इस से ही 
हमारा जीवन चलता है | हाँ उसे रुढ़ि-बद्ध कर लेना दर असल भूल है। 
लेकिन यह सोचना कि समाज का जीवन बिना मॉरल्स के कायम रह सकता 
है, उससे भी बड़ी भूल होगी । मैंने अपनी दृष्टि हमेशा बतंसान की समस्याश्रों 
और उनके समाधान पर ही रक्‍्खी है। मैंने भारत के स्वर्ण-युग के सपने कभी 
नहीं देखे, हमेशा वर्तमान की समस्याश्रों से ही ताक़त आाज़माई है। लिहाजा 
मेरी नीति विवेक पर ही अचवलम्बित है । ओर इसीलिए उसमें न परम्परा की 
दुद्ाई है ने घम-शास्त्रों की | 


ज्ञानशंकर की तरह मेरा भी भौतिक जीवन पर अखणड विश्वास है । 
फ़क्ते सिफ्र यह दे कि बावू शानशंकर आगन-सेनश्राग चुझावा चाहते हैं, में 
पानी के छीटों को कास में लाना चाहता हैँ । बस यही मेरा क़सूर है ! 


अब तीसरा इलज्ञाम सुनिय्रे । मुद्दई को शिकायत है कि सें काव्य- 
न्याय में विश्वास करता हूँ । 


इसका जबाब यह है कि जहाँ तक काच्य-न्याय के स्थूल रूप से 
सम्बन्ध है, में समझता हूँ कि ऐसी हिसाक़त में कभी नहों करता । अगर 
ऐसा! होता तो गायत्री की श्रात्महत्या क्यों होती | लेकिन सूच्म रूप ये मेरा 
यह निश्चित सत दे कि सम्पूर्ण विश्व-विधान के पीछे, उसके अखु-अरु से 
विधाता का न्याय कास कर रहा है। स्राहित्य जीवन का चित्र है। अत्तएुव 
इस न्याय की “सत्ता साहित्य सें भी मान्य होनी चाहिए । न्याय का 
अर्थ हैं नियम । और प्रकृति का यह नियस है कि जो जीघन-प्रद 
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दपगशखा 


इस युग में 'दीप-शिखा! का प्रकाशन एक घटना है। महादेचीजी के 
ही शब्द उधार लेकर हस कहेंगे कि 'जीवन और मरण के इन तूफ़ानी दिलों 
में रची हुई यह कविता दीक ऐसी है जैसे कसा और ५लय के बीच में स्थित 
मन्दिर में जलने चाली निष्कम्प दीप-शिखा !? 
इस पुस्तक का महत्व एक और दृष्टि से भी है । आ्राज छु+-सात बर्षों 
बाद महादेवीजी के साधना-मन्दिर का द्वार खुला 6 और करुणा के स्नेह 
जलती हुईं इस दीपक की लो को अत्र भी अपने एकाकीपन में तन्‍्मय और 
बेश्वास में मुस्कराती हुईं देखकर हिन्दी के विद्यार्थी का सशह्ू मन उत्फुछ 
| डठा दे । 


24, ) गा भा 


द्वीप-शिखा में ९१ गीत हैं, और प्रत्येक गीत का श्र्थवाही एक चित्र 
है। इन चित्रों का कला की दृष्टि से क्या मूल्य है, यह कहने का तो में 
अधिकारी नहीं हूँ; परन्तु इस अकार का चित्रित गीत-प्रकाशन हिन्दी के लिए 
एकदम नयी चीज़ है | इसके अ्रतिरिक्त अत्येक गीत कवयित्री की श्रपनी ही 
हस्त-ल्िपि में मुद्धित है । इस मुद्रण से जहाँ नवीनता तो सचमुच और भी 
बढ़ गई है, चहाँ लिपि के सुन्दर न होने से पुस्तक की स्वच्छता में क्षति भी 
अवश्य हो गई हे । 

हिन्दी में--विश्व के लगभग सभी साहित्यों मं--गीत-परम्परा आदि- 
काल से ही चली आती हैं। या यों कहिए कि कविता का मूल रूप ही गीत 
है। गीत के इतिहास पर दृष्टि डालने से उसके दो प्रयोजन मिलते हैं।-- 

(१ ) आत्म-निवेदन और ( २) सनोरक्षन । 

इनमें आत्म-निवेदन अधिक मौलिक है | उसको प्रयोजन के अ्रतिरिक्त 
प्रेरणा भी कहना उचित हे। परन्तु मनोरक्षन भी कम प्राचीन नहीं है । 
आखेट-प्रिय थादिम पुरुष के वियोग में उसकी ग्ृहिणी आदिम नारी ने '्राज़ 
से न-माने कितने युग पूर्वा श्पने एकाकी मन भौर ग्रह-कर्म से भारी शरीर को 
हल्का करने के लिए गीत का आविष्कार किया था। “कामायनी” के पाठकों 
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दीप-शिखा 


को याद होगा कि भन्ु के झुगयाय्थ बदन में चले जाने पर श्रद्धा का हाथ तकली 
से और सन अनायास गीत की कड़ी से उलझ जाता था । 


बहजा कलन्‍न्‍भक 


इस अवस्था मे आकर गीत के द्वोनों श्रयोजनों का समन्वय हो जाता 
है । धीरे-धीरे ये ही दो प्रयोजन श्रनेक रूपों से ब्रिसरते गये। श्राव्म-निवेदन 
पार्थिव और अपार्थिव अवछम्बनों के अनुसार लौकिक और अलोॉकिक विरह- 
मिलन की कविता में फूट उठा; मनोरक्षन उत्तव और पर्चों के गीतों में; और 
कहीं-कहीं ये दोनों ही मिलकर एक हो गए । है 


इस प्रकार गीत सानव-मन के हर्ष-विषाद का सहज वाहक है, जो 
आअब तक अपनी परिभाषा को श्रद्चणण बनाये हुए है | महादेवी क्षी ने भी इसी 
से मिलती-जुलती गौत की परिभाषा की है--- 


“धीत का चिरन्तन विषय रासात्मिका वृत्ति से सम्बन्ध रखने वाली 
सुख-दुःखात्सक अनुभूति ही रहेगा ।...साधररणठः गीत व्यक्तिगत सीमा में 


सुख-दुःखात्मक अनुभूति का वह शब्द-रूप है जो अपनी घ्वन्यात्सकता में 
शेय हो सके ।!! 


दीप-शिखा के गीतों में आत्म-निवेद्न की प्रेरणा है, मनोरंजन स्पष्टतः 
ही उनका प्रयोजन नहीं है । परन्तु बह आत्मनिवेदन किस प्रकार का दे, यह 
प्रश्न सरल नहीं है । साधारण रूप से यह कह देना कि इनसें श्रज्ञात के प्रति 
विरह-निवेदन है था रहस्थोन्मुख प्रेम की अभिव्यक्ति है श्रथवा लौकिक घरातल 
पर कवि की अपनी अवृप्त वासना की प्रेरणा दै--प्रश्न को और भी जदिल 
बना देना हैं | इस आत्म-निवेदन की प्रकृति को सममने के लिये तो कवि के 
व्यक्तित्व के विश्लेषण का सहारा लेना पड़ेगा | 


दीप-शिखा के गीतों का अध्ययन करने पर हमारे सन में तीन प्राथमिक 
धारणाएँ बनती हैं--- 


( $ ) दीप-शिखा कबत्रि के अपने सन का अतीक है । 


(२ ) दीप-शिखा में फ़ारसो की शमश्रकी तरह ऐन्द्रिय चासना की 
दाहक ज्वाला नहीं है, वरत्‌ करुणा की स्निग्ध सौ है जो 
मधुर-मधुर जलती हुई पृथ्वी के कण-कण के लिए आलोक 
वितरित करती है । 
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दोपनंयया 


(३६ ) घोर इस घलने के पीछ किसी प्रात प्रिय था संकेत ॥ जो 
ड्से यबल आर धकडप विश्वास प्रदान करता है 
पदेयी थे. काश में इसी प्रकार के सकल मिलते हैं, भार हनन संफेसों 
फो ग्याख्या में हिस्झी घालावफों मे शारा पष्यास्म एए येदानग समापन कर 
दिखा है । दमयी या स्यास््या सदादेवों को पर्सादी योगी ही परसी पर से 
ही प्रतिध्ित छझरदें, प्रस्नु उसे रझाग्प की चारमा ध्यर्थाव उनको हनुभृति के 
इपरप की ड्मभज में धरामादध्र नी साायफ नहीं होती । 


इस विपय में से पढद्ििले दी निवेदन करदूँ कि सुमे श्रापनिक कांस्य की 
आभ्यारिमक्सा में एछदस पिश्वास मर्यों 8 । झाब्य का सम्यरधथ सानबन्गन से 
है, चीर मन से शिसी धदार की दपा्धियता नहीं है । सारतीय दृश्म में भी 
उसे सूध्येन्दिय दो माना है । इसार सादिय-शाम्प्र में भो पर्यों फाम्य फी 
अनुमूति-यमिस्पकि का विधेधन है, परार्यिव शोवन के हो स्थायो-संचारियों का 
घरपन # कीर स्स की प्रमौश्िश भी सन्त में लौीकिक ही दहरतों है। यह 
बात नहीं कि सुरे धध्यास्यर की सत्ता सान्य नहीं । में सानता है. कि एक 
कोर खिसप्रति के संगम खोर निरोध से शोर दूसरी शोर उसकी एकाग्रशा के 
अन्यास से शारम-घिल्तन श्र रहस्थानुमूति सम्भव ॥+ञ्रीर कमन्सेन्डम 
कवीर की रह्स्थानुयूति बयपना की क्रीड़ा थथया धार्मिक दस्स कमी नहीं थी । 
परन्तु शुद्धि के दुस थुग में, भेसा दि सहादेवीजी ने स्वयं श्रपनी भूमिका में 
स्वीकार क्रिया है, टूस प्रकार की रहस्थानुयूति फम-सेन्‍्कम एक नथीन शिफ्षा- 
दीशा में पोधित छुछ्धिव्जीबी के लिए सम्भव नहीं । एक यार ब्यक्तिगत घर्घा 
कराते समय भी प्य मेने अपना यद मनन्‍्तब्य उसके सम्मुयय रखा तो उन्होंने 
स्पष्ट रूप में टूसकी सरयता स्वीकार की थी | शतणएव दीपन्शिया के सीतों की 
धमुभूति पार्थिय साने दिमा काम नहीं चल सकता। उसका विश्लेषण फरने 
पर मीन गरय इम को मिलते हैं; 
($) पद्वग की भावना, (२) विश्व के श्रति गीलानकर॒णा-भाव, और 
(8) अज्ञात प्रिय का संकेस । 
इन में से तीसरे मात्र के मूल में तो स्पष्टतः कास का रपन्‍दन हैं ही; 
घलने की भावषमा में श्रसन्‍्तोप भ्रौर अतृत्तिभावना भी अनिवः्य है।इस 
दोनों को श्रगर संयुक्त फरदे तो पहला फारण श्रौर दूसरा कार्य हों जाता हैं। 
और वास्तव में सभी लक्षित-कलाशों फे---विशेषतः काव्य के श्रौर उससे भी 
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उहम्बा सरहार शिया था । बड़े क्रियास भौर साधना का युग था। भगवान 
के प्रतोगि कब रात के। अयेशा खगिक सारण थो । धाम का फि सगवान 
में गाता सोने में धपते वो चारमा पाला है । उसके लिए सानय-जावि से 
प्रीति घदागा क्रपेष्ाहग सरल £ै। हसलिए आप यासता छ संस्कार की यही 
पंदति ब्यपद्ाएं है । मदादिधासी 4: पापन में सती ही घास्मस्यधगा टेग्स्ना 
सो टपहास्य होगा; परन्तु परी बासरया का परिष्णर करने के लिए उन्होंने 
सापना ही / चीर शब भी कर रहो है, इसको चरयोकार करना असुथित 
होगा । उन्हे मि बी सगन मे ख्ाशारिगस खादिय का बध्ययग किया 5 । 
खपमे शास-पास के आगियों फे खाद परियारनस्यन्ध भोद़ा दै। पीड़ित बर्नं 
पी संदिय मैया में धानसद लिया है। थे समझता हैं 6 उनका काफ़ी ससय 
शा्यारतिरश साहित्य के ध्ध्यपन हर मनन में धीतता है । शतएय उसके गीसों 
में सी रास्य-पकेत मिलसे हे ये पुररंतः रमानुमूत सगय से गोरे हुए भी एक- 
ट्रम छ्रायावाइन्युग के फविन्ससयन्सात्न भी महाँ हूं। क्रयण रूप से नहीं, 
गो प्रध्ययन है सहारे दी कृषि छो इससे सोदान्यदत परियय अयरय है । 


यही यात फ्श-कण के प्रति ब्रिसस्ी हुई उनकी स्मेद-धिरलिय छंद 
के लिए भी कही या सकनी है । घुए के अति समाथ श्रौर दशन के व्ध्ययन 
का प्रभाव टस पर स्पष्ट राप से पा दिन सीसों ने पराविद्या की ख्पा- 
धिंयता लो, बरेदारत के अ्रध्ययन की द्वायामात्र प्रदण की, लौकिक श्रम से 
सीखा ठघार ली शोर दस सबको कंग्रीर के सक्रितिक दाम्पस्य-्भाव-सत्र सें 
बॉधिफर एक निराने समेद-्सम्धन्ध की सू्टि कर ठाली, जो मनुण्य के दृदय 
को प्रवक्षरथ दे सका, टसे पार्थिय-्प्रम से ऊपर उदा खका तथा सरितष्क को 
टदठयसय खीर ददय फो मग्सिप्फ्सय बना सका ।? 


इस प्रकार दीप-शिया के गौतों में जिन नध््यों की श्रौर निर्देश किया 
गया +, दे तीनों एक दूसरे से कार्य-कारसा-्सस्थन्ध में बंधे हुए हैँ शौर कबि 
के श्रपन प्रीयन के सम्बन्ध से भी उनका पूरी तरह ब्यास््थान हों जाता ५ । 


यहाँ शक नो दुआ दीप-शिखा की अरक श्रनुभूति का विश्लेषण, जो 
उसके गीसों को सममने में सहायक ही सकता है । परन्तु उनका सूह्यांकन 
करने के लिए अ्रनुभूति फी प्रकृति नहीं, उसकी शक्ति का विवेचन करना 
होगा। यानी श्रव हमें यह देखना है कि दीप-शिखा को जिस श्नुभूति से 
प्ररणा मिली है, उसमें कितनी सीता है [| 
प्श्र 


दीप-शिखा 


अधिक प्रणय-काव्य के--मूल में अवृप्त काम की प्रेरणा मानने में आपत्ति के 
लिए स्थान नहीं हे । 


महादेवीजी का एकाकी जीवन उनके काव्य में स्पष्ट रूप से प्रतियिम्धित 
है | किसी श्रभाव ने ही उनके जीवन को एकाकिनी बरसात बना दिया द्र, 
सुख और दुलार के आधिक्य ने नहीं | श्रतिशय सुस्त और दुलार की प्रतिक्रिया 
से उत्पन्न दुःख का आकरपण यामा ओर दीप-शिखा की सृष्टि नहीं कर सकता। 
परन्तु इस अदतृप्ति को स्थूल शारीरिक अर्थ में शहण करना महादेवीजी के 
संस्कृत एवं संयत व्यक्तित्व के प्रति श्रपराध होगा। क्योंकि, और नहीं नो 
स्वभाव से हो पुरुष और स्त्री कवियों के लिखे हुए प्रणय-गीतों में उनकी 
प्रकृति के अनुसार अन्तर मिल्लना अनिवार्य हैं। पुरुष कवि का प्रणय-निवेदन 
शधघिक व्यक्त, अतएुय ऐन्द्रिय एवं रामानी होगा। स्त्री का प्रणय-निवेदन संत, 
अतएव गाहस्थिक होगा । पुरुष सें रोमांस की उन्सुक्तता होगी, नारी में 
स्थायित्व का बन्धन । अ्रतगुव स्वीकृत रूप से लॉकिक तल पर स्व्री-कत्रि का 
प्रणय पुकमात्र स्वकीया का घरेलू प्रणय ही हो सकता है । स्त्री अपनी प्रकृति 
के कारण और बहुत-कुछ अंशों में सामाजिक रीति-नीति के कारण नतों 
झसंचरत उद्गारों को ही ब्यन्ह कर सकती है और न स्वकीया की सौंमित्रि-रेखा 
से बाहर ही जा सकती है | प्राचीन लोक-गीतों की गायिकाओं से लेकर सर्व- 
श्री होमचती, 'डपा?, चकोरी! आदि आधुनिक हिन्दी-कबयित्रियों तक यह 
बाल अनिवार्य रूप से मिलेगी । जहाँ-कहीं भी लौकिक प्रशय की स्वीकृति है, 
वहाँ स्वक्रीया-भाव ही है| मीरा के तो अपा्थिव प्रेम में सी स्वकीया-भाव का 
आम्रह मिलता है। 


स्वकाया की भावना को छोड़कर तो रूत्री के पास सिफ़ एक ही उपाय 
रद्द जाता है--अपार्थिव प्रणय अथवा श्रज्ञात के प्रति प्रशय-निवेद्न | यह 
प्रशय-निरवेदन मूजञतः पार्थिव प्रेम पर आश्रित होते हुए भी तत््वतः उससे 
मिन्न होता है। अर्थात्‌ इसमें ऐन्द्रियता सूच्म-से-सूचम होती हुई अतीन्द्रियता- 
सी भ्रतीत होने लगती है, यानी उसका संस्कार हो जाता है। परन्तु यह 
निश्चित हैँ कि इस प्रशय-निवेदन में जो र्पन्दन होगा, चह प्रच्छुन्न रूप से 
उसी आरम्भिक प्रेम का ही होगा। 


सन्त कवियों तथा सगुझ भक्तों ने अपनी अभुक्त चासनाओं को एक ओर 
सो भगवान के चरणों पर डेंडलकर और दूसरी और सचराचर में वितरित कर 
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उनका संस्कार किया था | वह विश्वास ओर साधना का थुग था। भगवान 
की प्रतीति तब आज की अपेक्षा अधिक सरल थो । श्राज॒ का कचि भगवान 
से नाता जोढ़ने से अपने को असमर्थ पाता हैं । उसके लिए मानव-जाति से 
प्रीति बढाना अपेक्ताकृत सरल है । इसलिए आज वासना के संस्कार की यही 
पद्धति व्यवहाय है | मद्दादेवीजी के जीघन में सन्‍्तों की श्रात्मसाधना देखना 
तो उपहास्य होगा; परन्तु अपनी वासना का परिष्कार करने के लिए उन्होंने 
साधना की है शोर अब भी कर रही दें, इसको अ्रस्थीकार करना अनुचित 
होगा । उन्होंने बढ़ी- लगन से आध्यात्मिक साहित्य का अश्रध्ययन किया है । 
अपने आस-पास के प्राणियों के साथ परिवार-सम्बन्ध जोड़ा है । पीड़ित वर्ग 
की सक्रिय सेवा में आनन्द लिया है। में समझता हूँ कि उसका काफ़ी समय 
श्राध्यात्मिक साहित्य के अध्ययन और मनन सें बीतता है । श्रतणुव उनके गीतों 
में जो रहस्य-संकेत मिलते हैँ वे पूर्णतः स्वानुभूत सत्य न होते हुए भी एक- 
दम छायावाद-बुग के कवि-समय-सात्र ,भी नहीं हूं । भ्रत्यक्ष रूप से नहीं, 
तो अध्ययन के सहारे ही कवि को उनसे थोड़ा-बहुत परिचय अवश्य है । 


वन 


यही बात कण-कण के प्रति बिखरी हुईं उसकी स्नेह-विगलित करुणा 
के लिए भो कही जा सकती है । बुद्ध के श्रति मसत्व ओर दर्शन के अध्ययन 
का प्रभाव उस पर सुपष्ट रूप से पढदा ह--द्दन गीतों ने पराविद्या की अपा- 
भिंवता लीं, वेदान्त के श्रध्ययन को छायामात्र महण की, लोकिक प्रेम से 
तीघ्रता उघार ली और इन सबको कबीर के सकितिक दाम्पत्य-भाव-सत्न में 
बाँधकर एुक निराले स्नेह-सम्बन्ध की सृष्टि कर डाली, जो मनुष्य के हृदय 
को अवलम्ध दे सका, उसे पार्थिव-प्रेस से ऊपर उठा सका तथा मस्तिष्क की 
हृदयमय और हृदय को मस्तिष्कमय बना सका ।? 


इस प्रकार दीप-शिखा के गीतों में जिन तत्त्वों की और निर्देश किया 
गया है, वे तीनों एक दूसरे: से कार्य-कारण-सम्बन्ध में चैंधे हुए हैं और कवि 
के अपने जीवन के सम्बन्ध से भी उनका पूरी तरह व्याख्यान हो जाता है। 


यहाँ तक तो हुआ दीप-शिखाः की प्रेरक अनुभूति का विश्लेषण, जो 
उसके गीतों को सममने में सहायक हो सकता है । परन्तु उनका मूल्यांकन 
करने के लिए अनुभूति की प्रकृति नहीं, उसकी शक्ति का विवेचन करना 
* होगा। याती अब हमें यह देखना है कि दीप-शिखा को जिस अलुभूति से 
प्रेरणा मिली है, उसमे कितंती तीव्रता है । .. ,. -. 
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सीन अत के 


महादेवीजी के गीतों में प्रयुक्त चित्र-सामग्री अत्यन्त परिमित ४ । इस- 
लिए नारजा के बाद से द्वी सहादेवीजी के आ्रलोचक को उनसे पुनरावृचि की 
शिकायत है। और यह शिकायत जितनी उचित है उसनी ही सकारण सी। 
एक कारण तो यही है कि कवि की अनुभूति का दछोेत्र ही सीमित है। देसरा 
कारण यह हे कि उसने सान्ध्य-गीत्त श्रीर द्ीप-शिखा के गीतों को एक निश्चित 
पृष्टभूमि दी है--सान्ध्य-गीत को सन्ध्या की, दीप-शिखा को रात्रि की । यह 
सच है कि दीप-शिखा तक पहुंचते-पहुुंचते नीरजा और सान्ध्यन्यीव को 
पुनराइत्तियों से ऊबा हुआ पाठक एकबार तो सचमुच ऊक्ुमकला उठता है 
में ही दीपक और बादल के छाया-चित्रां के हुकढ़े नाना प्रकार के आकार शीर 
ब्ेश धारण कर उनके काव्य के शाधार-फलक पर उड्ते-तरते दिखाई देते हैं । 
बादल के चित्रों से तो कवि को बेहद मोह है । परन्तु झूेमलाहट उत्तर जाने 
पर यदि बह प्रेय॑-पूर्वक सूच्म-दृष्टि से देखेगा तो उसे सूचम अ्रवयचों की तरह- 
तरह को वारीकियोँ मिलेंगी । जसे-- 


हैर तम-जल में जिन्होंने ज्योति के छुदघुद जगाएं, 
वे सजीले स्वर तुम्हारे जितिज-सीमा ब्राँध आगश्रे | 
हँस डठा कब अरुण शततदल-सा ज्वलित दिनमान। 


दोप-शिखा 


एम पकार प्यलिय लोक-सी्यों को बन्‍्य गति-लय में ग्रमत्य फास्य-सामग्री 
मरकर महादेखीज ने साट्टी-बोली को कवितामे गान के माध्यसकों शमर छर 
दिया दे । 

गोतके झ्रान्तरिद रूपका शिक्ल पण यदि किया जाय नो बद् कुछ हुस 
प्रकार होगा : 

झनायास ही फाग्रि थे: मन मे झोट घात चमक नानी ? और घिस्तन 

की हल्पीनाहको बॉय से मल-गल फर बढ़ एक पंक्ति के रुपमें हल जाती है । 
यही गीत की पहली पंक्ति है तो प्रायः खिल्तन का परिणाम होती ४ । इसके 
3परासा फधि उससे सम्यत् व्ूम्प भूमित भावनाओं को झूप देने का प्रग्मत्त 
घरता ह घोर गीत के प्रगति घदी की सृष्टि होती ह । बस, इसी सुमन-प्रक्रिया में 
एफ साथ फधि फी मल शमुभृति ध्यक्त होकर प्रावदों की पकड़ में प्राजाती है भ्ोर 
सारा गीत घमक उठता है। अलुभूति-प्राण सीसोक पृजनका यही दतिहास द । 
यशमन के फुद्द भाव-दीछ गीत इसके खादी हैं । परन्तु दीप-शिलखा के श्धिकांश 
सीसों मे अनुभूति फी लीध्ता के अभाव में ऐसा नहीं धोपाया । उनमें चिन्तन के 
प्राधान्य के. फारण पहली पंक्ति के संकेस हा श्रधिक मधुर शोते हैं । 

दीप-शिया की मूमिझाका महत्य उसके गीसों से कम्र नरीं है । उसके 
विषय में समिस्गर चर्चा फिर फभी की जायगी । हूस समय तो यही कहना 
पर्यात् होगा छि श्राधुनिक सथारकधित श्रगतिशील या समाजवादी आलोचना की 
इलचल में काग्य के सामयत सत्यों के सहारे हस भूमिका में छायाबाद की सप्य 
प्याय्या की गई हैं लिसका स्थान टिन्दी श्रालचचना के इतिहास में अमर 
रंट्गा । 


दीप-शिखा 


महादेवीजी के गीतों में प्रयुक्त चित्र-सामग्री अत्यन्त परिमित है | इस- 
लिए नीरजा के बाद से ही महादेवीजी के आलोचक को उनसे पुनराक्षत्ति की 
ग्िकायत है। झोर यह शिकायत जितनी डच्चित है उतनी ही सकारण भी। 
मुझ कारण तो यही छे कि क॒म्रि की अनुभूति का क्षेत्र ही सीमित है। दूसरा 
फारण यह है कि उसने सान्ध्य-गीत शोर दीप-शिखा के गीतों को एक निश्चित 
पृष्ठमूसि दी है--सान्थ्य-गीत को सन्ध्या की, दीप-शिखा को रात्रि की । यह 
सच है कि दीप-शिखा तक पहेँचते-पहुँचते नीरजा और सान्ध्य-्गीत की 
पुनरायलियों से ऊबा हुआ पाठक एकबार तो सचमुच ऊक्ुझला उठता है-- 
थे ही दीएक और बादल के छ्ाया-चित्रां के हकड़े नाना प्रकार के आकार ओर 
धश धारण कर उनके काव्य के आधार-फलक पर उद्तते-तेरते दिखाई देते हैं। 
चादइल ऊे चित्रों से तो कतरि को बेहद मोह है । परन्तु कु कलाहट उत्तर जाने 
र यदि बह थपरर्य-पूर्वक सूचम-दृष्टि से देखेगा तो उसे सूचम अवयवयों की तरह- 
तरह ही बारीफियाँ मिलंगी । जसे-- 


तर तम-जल में जिन्होंने ज्योति के घुदबुदू जगाए, 
वे समीले सत्र तुम्होरें नितिज-सीसा बाँध आये | 
इस उठा कब्र अरुण शतदल-्सा ज्वलित दिनमान। 


गीत का गपनी टेकनीक होती है । वह अपने जन्म से ही बन्य-करदों 

पता है । इसलिए इसकी सति और लय में--महाँ तक कि उसकी शब्दा- 

ही में सी--वन्य संस्कार वत्तमान रहते हैं। यह असम्भव दे कि एक सफल 
दयागर कजा-गीसों की रचना करते हुए इन वन्य गोतों हकी पंक्तियों को 
पमायाख #ी ले गुनगुना उठे | सचमुच पाठक के संस्कार भी बिना इन स्पशों 
४ गाय को गीत सानने के लिए तयार नहीं होते । महादेवीजी हस ओर 
प्रागम्भ से ठी सचेत रही हैं । दीप-शिग्वा की भूमिका में उन्होंने क्ोक-गीतों 
लि प्रभाव स्वीकार भी किया है। नीरमा के कुछ गीतों की लय और 

शबदापती से इस प्रकार के मधुर और सुखर संस्कार मिलते हैं। पथ 
किपरी रस, में प्रिय पहचानी नहीं था * मुखर पिक होले 

सह, हंदोते सिफेडीज बोच'--मसी पंच्चियों को गुनगुनाते हुए पाठक के मन में 
पीके नविलीशी संमानान्नर पंक्कियाँ ग्राप से श्राप दोढ़ जाती हें | दीप-शिखा में 
ही कर मे बद्र पतन जानतों सी! था कहाँ से कराए खादल काल!'--असी पंक्कियों 

मे हाटसा हा खन्टय है, सादपि उसना नहीं घिनना नीरजा के गीता में है । 


ल्न्प 


| न 


छ!पन॑रुापता 


इस भरकार प्रचलित लोक-गीतों की चन्‍्य गति-लय में श्रमत्य काब्य-सामग्री 
भरकर महादेवीजी ने खट्टी-बोली की कवितामें गीद के माध्यमकों श्रमर कर 
दिया है। 

गीतके आन्तरिक रूपका विछ पण यदि किया जाय नो बह कुछ इस 
प्रकार होगा : 

कभी अनायास ही कि के मन में कोई बात चमक जानी है और चिन्तन 
की हल्की-हलल्‍्की आँच से गल-गल कर वह एक पंन्दि के रूपमें ढल जाती है । 
यही गीत की पहली पंक्ति है जो श्रायः चिन्तन का परिणाम होती हैं । इसके 
उपरान्त कचि उससे सम्बद्ध अन्य घूमिल भावनाओं को रूप देने का प्रग्नत्त 
करता है श्रौर गीत के अ्रगले पदों की सृष्टि होती है । बस, इसी खुमन-प्रक्रिया में 
पक साथ कवि को सूल श्रत्ुभूत्ति न्‍्यक्त होकर शब्दों की पकड़ में आमाती है और 
सारा सीत चमक उठता है । अलुभूति-प्राण गीतोंके गजनका यही इतिहास हैं। 
बच्चन के कुछ भाव-दीप्त गीत इसके साक्षी हैँ । परन्तु दीप-शिखा के अधिकांश 
गीतों में अनुभूति की तीघता के अ्रभावर में ऐसा नहीं होपाया । उनमें चिन्तन के 
प्राधान्य के कारण पहली पंक्ति के संकेत हा अ्रधिक मधुर दवोते हैं । 

द्ीप-शिखा की भूमिकाका सहत्य उसके सीसों से कप्त नहीं दे ६ उसके 
विपय में सचिस्तार चर्चा फिर कभी की जायगी । हूस समय तो यही कहना 
पर्याप्त होगा कि श्राधुनिक तथाकथित प्रमतिशील या ससाजवादी आ्रालोचना को 
हलचल सें काव्य के शाश्वत सत्यों के सहारे इस भूमिका में छायावाद की भव्य 
ब्याख्या की गई है जिसका स्थान हिन्दी आलः्वना के इतिद्दास में श्रमर 
रहेगा । 


पहादेवी की आलोचक दृष्टि 


जेसा मैंने एक और स्थानपर भी कहा है, महादेंवी के काव्य में हमें 
छायावाद का शुद्ध अभिश्चित रूप मिलता है । छायावाद की अंतमु खी अनुभूति 
अशरीरी प्रेस जो वाह्म-तृत्ति न पाकर असांसल सौंदर्यकी सष्टि करता है, मानव 
ऑर प्रकृति के चेतन संस्पर्श , रहस्य-चिन्तन ( अनुभूति नहीं ),|तिलली के पंखों 
और फूक्तों की पंखड़ियों से रु राई हुईं कल्मा, और इन सबके ऊपर स्घप्न-सा पुरा 
हुशा एक वायवी वातावरण--थे सभी तत्व जिससे घुले मिलते हूँ, वह दे 
सद्दादेवीकी कविता | महादेवीने छायावादकों पढ़ा नहीं है, अनुभव किया है। 
अत्तएव साहित्यका विद्यार्थी उनको विवेचना का आप्तवचन के समान ही आदर 
करेगा 


आज एकसाथ ही महादेवीजी की लेखनी से उद्भूत विवेचनात्मक गद्य 
यथेष्ट रूप में हमारे सामने उपस्थित है| ग्रामा, दीपशिखा और आधुनिक 
कबि की विस्तृत भूमिकायें, पत्रिकाओं में प्रकाशित 'चिन्तनके चणोंमें! और 
अब पुसुतकाकार प्राप्त उनके कतिपय लेख काव्यके सनातन खत्यों का जितना 
स्वच्छ उद्घाटन करते है, उतना ही आधुनिक साहित्य की गतित्रिधिका 
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निमूपण भी । 
साहित्य-दर्शन 
महादेवी के साहित्य-दर्शन का आधार है भारतीय आदशवाद, जो 
जीवन और जगतमें एक सत्यकी अख्ण्ड सत्ता मानता है । जसमतके खरढ- 
खगठम अखरढना प्राप्त कलेसा ही सत्य है और उसकी विपभताओं में 
सामक्षस्प देखना ही सॉन्द्र्य है। महादेवी इन्हीं दो तथ्योंको साहित्यके 
साधच्य आर साधन माननी 


६६...» 


“सत्य काज्यका साथ्य ओर सौन्दर्य उसका साधन है। एक 
प्रपनी एकलाम असीम पहना है और दूसरा अश्रपनी अनेकता में असम्त इसीसे 
साधन के परिचय-स्निसख्र खण्ड “रूपसे साध्यकी विस्मग्भरी श्रखण्ठ स्थिति 
सझ पहुचने की क्रम आरानन्दकी लब्॑रपर लहर उठाता हुआ चलता हैं [? 


4२ 


बहाइदा का 'झिलायनक हा 


मशष शापदा में, हुवा रध यह हश्या छि सोनद्य फो सर्यन्ध रप से 
हीसे है कारंशी था हमारे निकट £ै, इसारा इससे स्मेा-्परियय £। रूपों की 
परिशित धनराता को चायमा परता एच खसादिस्ययार जब छूमदा: सनकी 
मसोमिक दुश्ता शो चोर बढ़ता है नो उसे एके विशिष्ट सामतस्य-्ृ्टि प्राप्त 
को झागो £। यही स्शम लेस्य-एप्टि साहिय की मल प्रेरणा है घर स्वनावततः 
आामन पश पा 5, फैयोकि घानम्द था रथ नो मो इसारी सम्गत शियो फ्रा साम- 
धन्य है है । सरसों ५ र|् को सानसे घाला नारतोय सखादिस्यशास्त्र मुलतः 
टुसी श्रानन्द्रमाप सामतन्य या शम्याढता पर शाइेस ह। एसी से यह एक 
धोर साधारशाव्रश के सोलिय साथ तक पिच सफा आर दसरी और प्रोध 
शोक, सगृप्या धार नथ छादि में भी साखिक हानन्द की उपलब्धि कर 
स्का | 


अ्र्टी घाकर साहिप्य को उपयोगिता का भी पहन हल हो जाता है । 
विसका खास्य साथ हे, साधन सौम्दर्य £ ओऔर प्रक्रिया श्वानम्द्रूप, उस 
सादिस्य को दप्योसिता जीयनस की घरम उपयोगिता ह । परनस 5सका साप्यम 
स्पूल शिधि-निवेध से हो फर छ्यान्तरिक खामझस्य ही है । हस प्रकार साहित्य 
शक पश्रौर सिद्धाम्तों का प्ययथाय होगे से बच जाता है, इसरी कोर सस्ता 
मसनीर अन होने से । इस रूप में स्थनावत्ः ही महादियों साहिस्य को एक 
शाइबल सत्य सानती हें । अभेकसा सें एकता डे डने खाली &नकी दृष्टि जीवन 
ओर साहिय के सनासलम सिलान्तों ओर सूल्यों को लेकर चलती दे, जो 
वरस्थिनगों के घोघ भी 'अशुगण रहते हैं । 


प्यट्ट सत्य है शि संस्कृति की बाय रूपरेसा बदलती रहसी है, परन्तु 
मृक्त-सत्यों का यदल जाना तथ धक सम्भव नहीं होगा जब तक उस जाति के 
पैसे के मीचे से घद विशेष भूस्यण्ट' श्रौर उसे घारों श्योर से घेर लेने बाला 
विशेष बायुसणटछ्य डी न हटा लिया जाय ।! 

खताशय यह स्पष्ट है कि महादेखी कमरिता को सणित के श्ंकों में घटित 
होने याला एक सख्य-मात्र ने सान कर, सल रूप में रहस्थानुभूति ही सानती 
#। उपय का उद्धरण में एकता की स्थिति को विस्मय-भरी कहने का यही 
सास्पर्य है । एक स्थान पर उन्होंने श्रपना मन्तब्य प्रसंदिग्ध शब्दों में ध्यक्त 
ही किया है-- 

प्ययापक धर्थ में नो यह काप जा सकता दे कि प्रत्येक सौन्दर्य या 
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प्रत्येक सामअस्य की अलुभूति सी रहस्थानुभूति है। यदि एक सौन्दुर्य-अंश 
या सामझ्नस्य-खण्ड हसारे सामने किसी व्यापक सोन्दय्य का द्वार नहीं खोल 
देता तो हमारे अन्तर्गत का उछास से आलोकित हो उठना सम्भव नहीं |? 


वास्तव में कविता के ही नहीं जीचन के विपय में भी उनकी यही 
रहस्यात्सवा सावना है। “मनुष्य चाहे प्रकृति के जड़ उपादानों का संघात विशेष 
माना जावे और चाहे किसी व्यापक चेतना का अंशभूत, परन्तु किसी भी 
शबस्था मे डसका जीवन इतना सरल नहों हैं कि हम उसको पूर्ण तृप्ति के 
लिए गणित के अंकों के समान एक निश्चित सिद्धान्त दे सके ।” इसलिए उनका 
दष्टिकोण विदेश के भूतवादी द्ार्शनिकों के दष्टिकोश से जो जीवन को काम 
या केबल श्रर्थ पर केन्द्रित मान कर चलते हैं, मूलतः भिन्न है! उनकी दृष्टि 
समनन्‍्ययथादी हैं जो काम और अर्थ के शांशिक महत्व को तो झुक्त कण्ठ से 
स्वीकार करती है परन्तु जीवन को समग्रतः इनकी ही इकाइयों मे घटाना 
स्वीकार नहीं करती । भौतिक यथार्थवाद को वे पूर्णतः स्वीकार तो करती हैं, 
परन्तु निरपेक्ष रुप में लहीं, आध्यात्मिक श्रादर्श के साथ । जीवन की खण्ड 
खरद विविधता ही भौतिक यथार्थ है, अखण्ठ एकता ही अध्यात्मिक आदश । 
पदिला पदार्थ था अर्थ-काम के घटकों में ऑका जा सकता है, दूसरा अनुभूति 
का ही विधय होने के कारण निश्चय ही थीहा-बहुत रहस्यसय हैं।! इसी- 
लिये एक और महांदिवीजी साहित्य के व्याख्यान में भौतिक वातावरण को 
उचित महत्य देती हैं, दूसरी ओर वह सामभ्षस्थ या एकता की आध्यात्मिक 
मोटी का उप्योग करती हैं । 


इसी प्रकार थे काब्यानन्द को भी ऐन्द्रिय संवेदनों से न हुढ़ कर प्राण- 

औतना के इस सूद धरानल पर 8 टी हैं जहाँ बुद्धि श्रोर चित्त, ज्ञान और 

सगुभूति का पूर्ण सामन्नस्य ही जाता है, जो चिन्तन का धरातल है, जहाँ 

टरमायक था पभिनय के शब्दों में सतोगुग, ससस्‌ और रजस पर विजयी 

टोल है । यहाँ खाकर उनकी स्थिति एक ओर खझति-बुद्धिवादी और दूसरी 
धर खधिनसतादी साटिस्यकारों से भिन्न हो जानो है । है 


खाम तग्य ही यह दि, दुसरे शब्दों में संतुलन श्रौर संयम की दृष्टि 
 विसमे हिसी भी प्रकार के अतिचार को, गीवन-प्रवाह के उन अ्रसाधारण 
ऋर्षी मी पर्ों संसुलण और सबसे सट के सुखिका खाप्ठों की तरह बह जाते 
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हैं, स्थान नहीं । यह दृष्टि या तो जीवन के साधारण घरातल पर ही रुक 
जाती है झ्रर या फिर एकदम पूर्ण स्थिति---बाल्मीकि, व्यास, शेक्सपियर पर 
ही रुकतो है। इसलिए यह अम्ृत-दृष्टि बायरव जेसे विपपायियों के प्रति, जो 
सामअस्य और संतुलन की अवस्था तक नहीं पहुँच पाये हैं, सदंव कितनी 
. कर रही है। एुक ओर सासअ्षस्य-द्रष्टा रवोन्द्र साईकेल को क्षमा नहीं कर 
पाये थे, और दूसरी ओर सामश्षस्य-द्वष्टा महादेवी उम्र था अंचल को छसा 
नहीं कर सकतीं। इनकी शक्ति को ये लोग आत्म-घातिनी शक्ति कह कर छोड़ 
देंगे। परन्तु क्या यह उचित है ? सत्य यह है कि यह सामक्षस्य नेतिक 
बन्धनों से सर्वथा मुक्त नहीं हों सका, इसलिये एक स्थान पर ज्ञाकर उसमें 
सेद-बुद्धि उत्पन्न हो ही जादी है | महादेवी के साहित्यिक मान नेतिकता के 
रेस से काफी दबे हुए हैं, इसम सन्दह नहों। झीर इसप्त उनका स्प्रीत्व 
याघक हुआ है, जो मर्यादा से बाहर जीचन की मुक्ति खोजने का श्रस्यासी 
नहीं है । और, वास्तव मे अभी महादेवीजी की दृष्टि पूर्ण सामअस्य की 
अधिकारिणी भी नहीं हों पायी । क्योंकि उसमें पुरुपत्व से भिन्न नारीत्य की 
इतनी प्रखर चेतना वर्तमान है कि वह पुरुष को आततायी अतिद्वन्द्दी के 
अतिरिक्त और कुछ कठिनाई से ही समर पाती है। महादेवी जेसे उन्नत 
व्यक्तित्व में यह भाव अवश्य किसी प्रन्थि की ही अभिव्यक्ति है जो अभी 
डलमी रह गई है। 


सामयिक समस्या 


इन सिद्धान्तों का उपयोग उन्होंने श्राधुनिक हिन्दी-साहिस्य के 
विवेचन में किया हैं और यहाँ हमें महादेवीजी का सक्रिय आ्रालोचक रूप 
मिलता है । छायाबाद और प्रगतिवाद से सम्बद्ध लगभग सभी महत्वपूर्ण 
प्रसक्षों पर उन्होंने सम्यक्‌ प्रकाश डाला ह जो संक्रान्ति की इस कुहरवेला 
में फेली हुई अनेक आंतियों को दूर कर देता हैं । इन प्रसब्नों में से मुख्यतस 
प्रसद् छायाबाद को लेकर आइये बहस की जाय--- 


छायाबाद 


मनुष्य का जीवन चक्र की तरह घूमता रहता है। स्वच्छन्द धूमते- 
बमते थक कर बह अपने लिए सहख बन्धनों का आविष्कार कर डालता है 
१३२ 


त्यायपत्र और नारी 


समसौते का अयत्व करती है, एक अत्यन्त निक्ृष्ट व्यक्ति--कोयले बाले---के 
साथ समता का खेल करती है, पत्नो-घर्म के निर्वाह का दावा करती है। पर 

सब कुछ जसे एक नीखा व्यंग्य हैं। सचसुच चारों ओर से नकार प्राप्त कर 
मणाल का जीचन ही णक तीज व्यंग्य बन गया हैं। 


जमजुना का व्यक्तित्व व्यंगसय नहीं हैं। कारण यह है कि उसमें आरम्म 
से ही निषेध और स्वीकृति का मिश्रण रहा है। उसको चारों ओर से नकार 
ही नहों मिला । आरम्भ भें पति का सुक्त प्रणयदान, उसके चले जाने पर 
इवससुर का स्निग्ध वात्सल्य, और उनके मरने के वाद हछी के स्नेह में उसे 
जीचन को मधुर स्वीकृति भी मिली है । इसके साथ हो बाद में पति को 
उपेणा में, गाँव वालों के---विशेषकर चौधरी के--कट-ब्यवहार में उसे तिरस्कार 
भी मिला है । परन्तु कुल मिलाकर चास्तव में यह नकार उस स्त्रीकृति से कहीं 
हण्फा बठता हैं । इसोलिए जमुना कई बार विचलित होकर भी विश्वास नहीं 
पाती, जीवन की स्वीकृति का अपमान नहीं कर पाती । जीवन की चरम 
परिणति में भी--जब बह पत्ति का ध्यान छोट एक दूसरे व्यक्ति को ग्रहण 
करने का निम्चय कर लेती है--त्रह जीवन को स्वीकार ही करती है, उसका 
निषेध नहीं करती । उसके जीवन में अतृत्ति है। उसकी वासना प्रणय के 
अ्रभाव में श्रतूतत और अभ्ुक्त रहती है। परन्तु उसके साथ हो उसको व्यक्त 
कौर सुष्ट करने का साधन भी तो पुत्न-रूप में उसके पास है। बह्द गृहिणी छ 
थ-जीवन की सयाद्रा का भी, जिसके समतल थामले में हछी-जेसा सुन्दर 
पधा पनप उठा है, उसकी वासना पर अधिकार है । इसलिए उसके व्यक्तित्व 
में सुगाल को-सी तामता शरीर यति नहीं रह गई; परन्तु विश्वास की प्रशान्त 
सम्मीरता उसमें है | झूणाल यदि लेस्प की प्रखर लो हैं जिसमें प्रकाश के 
साथ विधाक ध्रुझ्मों मी है नो जमुना छत का स्निग्ध दोपक है जिसमें प्रकाश 
खाड़े झफ्फोा छो पर थरुआआँ विछकुल नहों है । 
देने दाना पात्रों के व्यक्तियों के अनुसार ही दोनों उपन्यासों के सूल 
प्र्मा में सी साम्य 5 | 
टेस डो्ों रखशिताओं की विचारधारा कीएक दिशा दै। दोनों दी दाशे- 
लि था सासमामिक शब्दावली में गाँधी-नीनि में, और मनोविश्शेगा की शब्दा- 
करती भें आर्म-पीशनमे विश्वास करते हैं। दोनों ही शक स्थवससें कह उठते दँ--- 
टखिवमुच जो शास्त्रसे शद्दों सिलता बढ़ कान श्रास्मब्यथा में मिल- 
काटा # (त्याग 
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“लोग ऊपर-ऊपर देखते हूँ कि इसे दुख है । किसीको दुखही दुख हो 
तो बह ज़िन्दा कसे रहे ? आज तो पूरा उपाय करने की सोचली है। शआनन्द 
इसमें भी हैं ।?--नारी 


और अधिक स्पष्ट किया जाय तो वास्तव सें इस दृष्टिकोश का निर्माण 
अहिंसा के आरधारपर काम की स्वीकृति के द्वारा हुआ है । 


दोनों उपन्यासों सें श्रात्म-ब्यथा मे जीवनकी शक्ति का मूल स्रीत माना 
गया है। कष्ट के कारणों से घणा न करते हुए, कष्ट की अनिवार्यता से त्रास न 
खाकर, उसमें आनन्द की भावना करना श्रहिंसा है; भौर अहिंसा यह सिसाती 
हैं कि अभुक्त वासना का वितरण करनाहों उसकी सफलता है। मुणाल अन्त में 
जाकर इसी उपचार को ग्रहण करने में अपनी सुक्ति समझती है । जमुना में यह 
भावना प्रारस्भ से ही वर्तमान है । परन्तु दोनों के दृष्टि-कोरसों में एक अन्तर 
है--नारी की विचार धारा में समाज-नीति की मर्यादा का रक्षण है, परन्तु 
त्यागपत्न में यह बात नहीं है. जमुना के खष्टाने इस बात का ध्यान रखा है 
कि दूसरे व्यक्ति को अहण करनेमें भी वह समाज-नीति का उल्लज्धन न कर पाये । 
जमुना जिस वर्ग की नाती हैं, उसमें युनविवाह या दूसरा घर बसा लेना जायज़' 
है । इसके विपरीत स्थागपत्न में सामाजिक सानोंकी अन्तिम स्वीक्षति नहीं है । 
पति के होते हुए भी खणाल श्रपने प्रति सदव्यचहार करने वाले व्यक्ति को 
शरोर-समर्पण कर बेठती है। और उत्तेजना में श्राकर नहीं, ठए० ” मस्तिष्क से । 
जैनेन्द्रजी नीति की चहारदीवारी को तोड़ जीवन में प्रवेश करना शायद आत्म- 
कल्याण के लिए उचित सममते हैं, परन्तु सियारामशरण जी समाज की 
मर्यादा-भद्ग करना श्रयस्कर नहीं मानते । 
दोनों उपन्यासों के मूल अ्श्षों को ऋज-शेली से सममिए--- 
सबसे पहले दो नारियाँ अपने जीवन का संघर्ष लेकर हमारे सामने 
श्राती हैं और हमारे मन में ग्रक्ष उठता है कि नारी-जीचन की मुक्ति किसमें 
है--विचाह की मर्यादामें, या प्रवृत्ति के उपभोग में ? प्रत्यक्ष रूपसें यही घारणा 
होती है जियारामशरणली प्रवृत्ति को स्वीकार करते हुए भी वियाह की मर्यादा 
के पत्त में हैं शर जनेन्द्रजी समाज-मर्यादाका आदर करते हुए भी प्रवृत्ति के 
ही समर्थक हैं । पर यह तो हमारे अध्ययनकी पहली समंज्ञिल हैं । त्यागपत्र 
, और नारी का मूल ग्रशक्ष अभी हमारे हाथ नहीं आया। अ्रभी और आगे चलना 
हैं और उसके लिए हमें श्णाल और जमुना के व्यक्तित्वों के पार देखना पढ़ेगा 
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त्यागपत्र और नारी 


सममोौते का प्रयत्न करती है, एक अत्यन्त निकृष्ट ब्यक्ति--कोयले बाले--के 
साथ ममता का खेल करती है, पत्नी-धर्म के निर्वाह का दावा करती हैं। पर 
यह सब कुछ जेसे एक तीखा व्यंग्य है । सचमुच चारों ओर से नकार प्राप्त कर 
ऋणाल का जीवन ही एक तीघ्र व्यंग्य बन गया है । 


जझ्जुवा का व्यक्तित्व व्यंगमय नहीं है। कारण यह है कि उसमें आरम्भ 
से दी निषेध ओर स्वीकृति का मिश्रण रहा है । उसको चारों ओर से नकार 
ही नहीं मिला | आरम्भ में पति का सुक्त अ्रणयद्भान, उसके चले जाने पर 
श्वयुर का स्तिग्ध वात्सल्य, और उनके मरने के वाद हल्ली के स्वेह् में उसे 
जीवन की सशुर स्वीकृति भी मिली है । इसके साथ ही वाद में पति को 
उपेक्षा में, गाँव बालों के--विशेषकर चोधरी के--कट्-ध्यवहार में उसे तिरस्कार 
जी मिला है । परन्तु कुल मिलाकर वास्तव में यह नकार उस स्वीकृति से कहीं 
हल्का बठता है । इसीलिए जसुना कई बार विचलित होकर भी विश्वास नहीं 
मो पाती, जीवन की स्वीकृति का अपमान नहीं कर पाती । जीवन की :चरस 
वरिणति में मी--जवब वह पति का ध्यान छोढ़ एक दूसरे व्यक्ति को अहण 
करने का निश्चय कर लेती है--चह जीवन को स्वीकार ही करती है, उसका 
निंेध नहीं करती । उसके जीवन में अतृत्ति है। उसकी वासना अणय के 
प्रभाव में अठ्स शरीर अभुक्त रहती है । परन्तु उसके साथ ही उसको व्यक्त 
और तुष्ट करने का साधन भी तो पुत्न-रूप में उसके पास है। चह ग्रृहिणी है । 
ग्रहस्थ-जीवन की मर्यादा का भी, जिसके समतल थामले में इछी-जैसा सुन्दर 
पौधा पनप रहा है, उसकी वालना पर अ्रधिकार हैं। इसलिए उसके व्यक्तित्व 
में झुगाल की-सी तीवता और गति नहीं रह गई; परन्तु विश्वास की प्रशान्त 
गम्भीरता उसमें है। सुणाल यदि लेम्प को श्रखर ली है जिसमें प्रकाश के 
साथ विपाक्त घ्ुथाँ सी है तो जसुना छत का स्निग्ध दीपक, हे जिसमें प्रकाश 
! हल्का हो पर धुआँ बिल्कुल नहीं दे । 

इन दोनों पात्नों के व्यक्तित्वों के अचुसार ही दोनों उपन्यासों के सूल 

प्रश्नों में भी साम्य हे । 
दन दोनों रखयिताओं की विचारधारा कीःएक दिशा दे। दोनों ही दाश- 
नि था सामानिक शब्दावली में गाँधी-नीति में, और मनोविश्ठेण की शब्दा- 
चली में श्रास्म-पीदनमे विश्वास करते हैं| ढौनों ही एक स्व॒रसें कह उठते दैं--- 
॥॒ #मचसुच जो शास्त्रस नहीं मिलता चह छान आत्मव्यथा में मिल- 

फाता ४ ।7-स्यागपतन्र 


श्ब्प 
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प्लोग ऊपर-ऊपर देखते मैं कि टसे दुय्य है | फिसीकों दुरद्दी दुस दो 
सो यह जिन्दा केसे रहे ? श्ाज मो पूरा उपाय करने फी सोचली है । आ्ानम्द 
इसमें भी है ।"---नारों 

शोर प्रधिक स्पष्ट किया जाय तो वास्तव में इस इशिकोग फा निर्माण 
श्रद्िसा के श्राधारपर काम की स्वीकृति के द्वप्रा हुथा है । 


दोनों उपस्यासों में आ्रस्म-ब्यथा में णीयनकी शन्दि का मूल सोत साना 
गया दै। कष्ट के कारणों से पृणा न करते हुए, फष्ट फो शनिवायता से श्रास न 
खाकर, उसमें थराननद की भाव्रना करना श्रर्दिसा हैं; अर अ्थिसा यद सिस्यातती 
हैं कि प्रभुक बासना फा वितरण फरनाहों उसकी सफलता है। झुणाक्ष शन्त में 
जाकर इसी 5पचार को ग्रहण फरने में श्रपनी मुक्ति समझती है । जमुना में यह 
भावना प्रारस्स से ही बर्तसान है परन्तु दीनों के पश्टि-झोणों में एक प्रम्तर 
ईै--नारी की विचार थारा सें ससाज-मीनि की स्यादा का रक्षणा है, परन्तु 
स्थागपत्न में यह यात नहीं है. ज्षमुना के श्रष्टाने हस बात का ध्यान रसा है 
छि दूसरे ब्यन्छि को अहगण फरनेमें भो घह समाज-नीति फा उछद्धन न कर पाये । 
जमुना जिस बर्ग की नारी है, उसमें पुनर्विय्राह या दूसरा घर कसा लेना जायग 
है । हसके थिपरोन स्थागपनश्न में सामाज्षिक मानोकी श्रन्निम स्थीकृति महीं है 
पति के होठ हुए भी स्णाल शअ्रपने प्रति सदव्यवद्वार करने वाले व्यक्ति की 
शरोर-समंपणा कर यथती हैं । श्र उत्तजना में घ्वाकर नहीं, 5० मसम्निप्क से । 
जननद्रजी मीति की चद्दारदीवारी की नोढ़ जीवन में प्रदेश करना शायद शास्म- 
कस्याण के लिए उचित सममते ४, परन्तु सियारामशरण जी समाज की 
मर्यादा-भद्ग करना श्रयस्कर नहीं मानते । 


दीनों डपन्यासों के मल प्रश्नां को ऋजु-शंती से सममिए--- 


सयसे पहल दो नारिया अपने जीवन का संघर्ष लेकर हमारे सामने 
आती हैं थ्रौर हमारे मन में प्रश्न उठता है कि नारी-जीवन की सुक्ति किसमें 
ह--विवाह की मर्यादामे, या प्रय्त्ि के उपभोग में ? प्रत्यक्ष रूपमे यही धारणा 
द्ोती है जियारामशरणाजी प्रश्त्ति को स्वीकार करते हुए भी विवाह की मर्यादा 
के पक्ष में हैं और जनेन्द्रजी समाज-मर्यादाका आ्रादर करते हुपु भी प्रवृत्ति के 
ही समर्थक हैं । पर यद्द तो हमारे श्रध्ययनकी पहली मंजिल है । त्यागपत्र 
आर नारी का मूल प्रश्न श्रभी हमारे द्ाथ नहीं आया। अभी शरीर श्रागे चल्लना 
£ और उसके लिए हमें रूणाल भ्रौर जमुना के व्यक्तित्वों के पार देखना पद़ेगा 
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क्योंकि व्यागपत्र और नारी स्पष्टतः ही सामाजिक समस्या के उपन्यास 
हीं हैं। उनका--विशेषकर त्यागपत्र का--सम्पन्ध मानव जीवन के मौलिक 
क्ष से दे : जीवन की सुक्ति क्‍या है ? 


प्प 


स्यागपन्न के साथ यह विशेषता खगा देने का अर्थ यह है कि नारी में 
पाठकक्षी दृष्टि उसके सामाजिक समस्या वाले पहलू पर अपेक्षाकृत श्रधिक 
इहरती हैं: सणाल की अपेक्षा जयुनां समाज की इकाई ज़्यादा है, उसके 
जोयन में सामामिक समस्या भी थोढ़ा-बहुत महत्व तो रखतो ही हैं। लेकिन 
फिर भी यह पहिल्ली संज्ञिल तो आप को पार करनी ही होगी, तभी श्राप इन 
डपन्यासों की अन्तर्धारा में श्रवेश कर सकेंगे । यहाँ आकर सुण।ल और जमुना 
उपलब्य बन जाते हैं--समाज तथा पुरुष भोर नारी के आवरणों को पारकर 
जैसे ये दोनों शुद्ध व्यक्ति रह जाते हैं और जीवन का समाधान हू ढने में व्यस्त 
ई देते हैं ! विधान या प्रदृति "--यह इनका मूल प्रशक्ष है और यही 
सामाजिक मानव का चिरन्तन प्रश्न भी है 


पम्प 


जैसा मैंने ऊपर कहा, जेनेन्द्रजो विधान का साधारण रुपमें आदर 
करते हुए भी श्रन्तिस परिशतिपर पहुँच कर उसका निपेघ कर देते हैं । सर 
पएुस० दयाल का त्यायपत्र पर सही करना स्पष्ट रुपसें जनेन्द्रजी का विधान के 
निप्रेध पर सही करना दे । बद्द महसूस करते हं : “कहीं कुछ गढ़वढ़ है। कहीं 
क्यों ? सब गड़वद़ की गड़बद है । सृष्टि ग़लत हे । समाज ग़लत है''**** 
इसमें सके नहीं #, सक्कतति नहीं है, कुछ नहीं है। इससे ज़रूर कुछ होना 
गा, उस्स्र कुछ करना हांगा ।! 

ब्रागे एक प्रश्न उठता धै--पर क्या“'आ ?? यहाँ आकर अधिकांश 
संक्ान्ति-काल के बिखारकों क्री भाँति वे धबराकर रुक जाते हैं । परन्तु उनकी 
शारथा, जिसका पोषण गाँधी-नीति के श्रश्माव में हुथा है, उनकी मदद करती 
हे और से श्र्टिसा था तपस्या में जीवन का समाधान मान लेते ह---यथपि 
बह पूर्तत: उसके घट में उतर जाता है, इसमें सुझे सन्देष्ठ है। उसके पास 
धुक् यही इसर £ श्र यहां उतर सियारामशरणजी के पास भी है । दौनों का 
ट् सुझ है, उतार भी एक है, परन्तु क्रिया भिन्न हैं । 


हर 


सिधारामशररा शो को जीवन-विधान की सदबढ़ का इतना तीखा 
अभाव हती होता, लेडिन थे उस पर सन्देश अवश्य करो हैं । उसको तोदने 
ह कौन मो उनरझो का नरमी होता दै--करोत्र-करीय तोद़ ही देते हैं---लैकिन 


कक 


त्यायपन्त और नारी 


अन्त में उन्हें उसीयो आर लौटना पटता है। थे मानों इस प्रकार सोचते हों--- 
पीटा जीवन में अनियाय है, उसी में श्रानन्द की भावना कर लेना जीवन का 
समाधान प्राप्त कर लेना है; श्र प्रशृत्ति के बन्धन की पीटा ही सच्ची पीढ़ा दे । 

हुस प्रकार थास्म-पीटन को फिल्वोंसफी में विश्यास रखने वाले ये 
लेखक दी विनिक्ष कियाशों हारा योबन का समाधान हाँ निकालते ईं-- 
जैमेन्दजों परिधान से युद्व करते हुए और सियारामशरणजी अवृत्ति से लक्ष्ते हुए 

इश्टिझोण का यही अन्तर दोनो वयक्तित्वों के श्रंतर को स्पष्ट कर देता 
है। प्रवृत्ति के समर्थक जेनेन्द्रणी का श्र स्वभावनः ही अ्रधिरू यगलिप्ठ शरीर 
सीखा होना छाहिए, उधर विधान सें आस्था रखने वाले सियारामशरणजी में 
श्रधिद् आत्म-निषेध द्वोना उतना ही. स्वभाभाविक ६। दोनों व्यक्तियों का 
मीवनादर्श एक है--पूर्म अ्रहिसा की स्थिति प्राप्त कर लेना, श्र्थाव अपने यह 
की फूर्मतः घुला देना। इस साध्य के लिए सियारासशरणजी की साधना श्रधिक 
डादिक है, भेतिक दमन का ब्स्यास उनको अ्रधिक है, श्रौर उनका श्रह॑ 
सचमुच यहुत काफ़ी घुल् चुका है । श्रद्दिंसा बहुत कुछ उनके व्यक्तित्व का 
श्रय् बन चुकी है। इसके विपरीन जेनेन्द्र का अर श्रव भी इतना सजग और 
ऐना मैं कि उनकी सादगी, विनन्नता और सरलता को चीरता हुआ छ्षण-कण 
सामने आ जाता है । इसीलिए अपने प्राप्य के लिए उनको सियाराम्शरण को 
अ्रवेशा श्रधिक संधर्ष करना पडता है। उनके जीवन में संघर्ष श्रधिक है, ठीक 
डसना ही श्रधिक जितना झूणाल के जोवन में जम्मुना की श्रपेक्षा । 
सियारामशरणणी में दृदय का अंश अधिक है, वे श्रधिक श्रास्तिक हैं । 
अनन्द्रजी में बुद्धि की तीवता है, अ्रतए्व उनके मन में सनन्‍्देह का संघर्ष 
श्रधिक है । इसीलिए जैनेन्द्र भ्रधिक व्यक्तिवादों इं--सियारामशणजी में 
सामाजिकता की भावना अधिक है। सियारामशरणजी के लिए शअ्रद्िंसा का 
आदर्श कुछ सीमा तक प्राप्त सी है, परन्तु जेनेन्द्रजी के लिए श्रभी वह एक 
प्राप्य-मात्र है । उनकी जागरूक मेधा थ्रौर उससे भी अ्रधिक जागरूक श्रहक्ार 
म्थासाव से हो श्रहिंसा के झाव्म-निपेध के अतिकूल हैं । इसीलिए उनको 
उसके श्रति श्राग्रद्द अधिक दे । यही कारण है कि उनके उपन्यास में संघर्ष 
तीखा श्रीर सशक्त है । 


मेरी अपनी धारणा यह दे कि साहित्य की शक्ति और तीव्रता उसके 
खट्टा के श्र की शक्ति और नसीघबता के अजुसार ही होती है । दुर्वल श्रह॑ं, 
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क्योंकि त्यागरपन्न और नारी स्पष्टठटः ही सामाजिक समस्या के उपन्यास 
नहीं हैँ । उनका--विशेषकर त्यागपतन्र का--सम्पन्ध मानव जीवन के मौलिक 
पक्ष से हैं : जीवन की सुर्ति क्‍या है ? 


स्थागपत्न के साथ यह विशपता लगा देने का अर्थ यह है कि नारी में 
पाठककी दृष्टि उसके सामाजिक समस्या वाले पहलू पर अपेक्षाकृत अधिक 
इहरती हैं : सुणाल की अपेक्षा जमुना समाज की इकाई ज़्यादा है, उसके 
जोचन में सामाजिक समस्या भी थोढ़ा-बहुत सहत्व तो रखती ही है | लेकिन 
फिर भी यह पहिली संज्ञिल तो आप को पार करनी ही होगी, तभी आप इन 
उपस्यासों की अन्तर्धारा में प्रवेश कर सकेंगे । यहाँ आकर म्ण।ल और जमुना 
डपलचय वन जाते हँ--समाज तथा पुरुष ओर नारी के आवरणों को पारकर 
जले ये दोनों शुद्ध व्यक्ति रह जाते हैं ओर जीवन का समाधान हू ढ़ने में व्यस्त 
दिखाई देते हैँ ! विधान या प्रवृत्ति यह इनका मूल श्रश्न है और यही 

पामाजिक मानव का चिरन्तन प्रश्न सी है । 


जसा मैंने ऊपर कहा, जेनेन्द्रजी विधान का साधारण रूपमें आदर 
करते दुए भी अन्तिम परिणतिपर पहुँच कर उसका निषेध कर देते हैं । सर 
एम० दयाल का त्यागपत्र पर सही करना स्पष्ट रूपमें जेनेन्द्रजी का विधान के 
निपेव पर सही करना है । वह महसूस करते हैं: “कहीं कुछ गड़बड़ है। कहीं 
ग्यों ? सब गढ़बड़ ही गढ़बढ़ है । सृष्टि ग़लत है। समाज ग़लत है-***** 
इसमे नक नहों है, सद्नति नहीं है, कुछ नहीं है। इससे ज़्रूर कुछ होना 
होगा, ज़रूर कुछ करना होगा ॥! 

आगे एक अक्ष उठता हे---पर क्‍्या'“आ ९! यहाँ आकर श्रधिकांश 
संक्रास्ति-काल के विचारकों की भोंति वे घबराकर रुक जाते हैं। परन्तु: उनकी 
श्रास्था, जिसका पोपण गाँधी-नीति के प्रभाव से हुआ है, उनकी मदद करती 

अरिये शब्र्द्रिसा या तपस्या में जीवन का समाधान मान लेते हैं--यश्मपि 

बेड पूणात: उसके घट में उतर जाता है, इसमें मुमे सन्देह है। उनके पास 
पके यही इच्ता हे और यही उत्तर सियारामशरणजी के पास भी है । दोनों का 
प्रश् एक है, उत्तर भी एक ई, परन्तु क्रिया भिन्न है । 


सियारामशरण जी को स्ीवत-विधान की गठबढ का इतना तीखा 
अनुभव नहा होता, लेक्रिन थे डस पर सन्देह अवश्य करते हूं। उसको सोहने 
का लाभ भो उनको कमर नहीं होता हई---करोब-क़्रीब तोट ट ही देते ई---लेकिन 
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प्रा आर मेन शत संमभावार परादक में, लिए असम्भव महीं है । झुणाल के 
हदविए मे पर और सीदना शो प्रात | सारण एच असाधारणना है । 
ह्रमणय धुक खादारश इयय्गें वो युथती को दृष्टि में रतकर उस बययहार 
मो) खीए। वरना रसाह उिगा । सीचन में गयार पार 5सफा रफ्भाव से ही 
परदिश्काए रे गन धतविशय संवपनाशील ही गया ह। दस, उस एादिरी धररके 
सिैचा पक झट समय हे लिप खसप्रताः हुये शाता है । ऐसी स्थिति में 
दुनाद का प्रश्न हो मंशी दृदता--5स 'बर घदसान करने बाला पहला पुरुष 
दर भगरानी मे कद सम के. दिए तो ४स हे पायन मे प्रवश कर हों सकता 
| बेब करोव्यनिययों शो गिश्योँ एड्रोरो के साथ भाग जाती हैं ! कौर 
मसुंधाल # साथ मो यह रिधति झानशथिक वियशना के पनिरिका चलेल का 
बमिवम मी ही सरतों है ७ शर्त हे प्रहफ को हस प्रसार के पात्रों को अहण 


शत में फोर्ट कडिनाई नहीं छोगी । 


मारी में भो एश शध्ल सस्देशप्रद 6। उयों ही जगुना की कहानी 
घम्खिंय रिधिति वर परचती हि, ली का एक स्ग्धी द्ीशा, सिर्फ़ इली से 
बदला दिन के लिए, पमुसना के पति को एक ऐसा पत्र लिख टैगा ५ कि सारा 
दिल विगद जाता है। यह पत्र एलसा स्रौशजपूर्स है हि इसको हीरा-मैसा 
धोटा बागाक तभी लिया सफलता था जय सियारामशरणणी हयारत बोलते गये 
होते | शाना कि यद़ घना शमुसा के ब्यफ्तिब-विकास में प्रस्यण्ऋूप से 
यटुत मदर्यपूर्ण नहीं है, परन्तु छथा के विकास में इसका मदेश्य श्रस॑दिस्ध 
£ै। इसकी ब्रढि कथान्शिमफ को एक श्रद्रि ह। इसका समाधान मुझे बहुत 
सोचने पर भी भहीं मिन्र पाया। हु 
पी ग्राकर मनेख्दसी श्रौर पियारामशरणजी की शलो का एक और 
पत्तर स्पष्ट ही माता दिल्‍-जनेन्ध्रणी अपनी शज्ती के श्रति ज्ञागरक हैं: 
प्रभाव को सोघ करने के लिए उन्होंने स्वत होकर कोशिश की है । उन्होंने 
इसीलिए संवेदना के मापक रूप में सर एस दयाल की सष्टि की है । बह 
प्रभाव को तीध करते आते ई श्रार पारा धीरे-बीर ऊपर चंढता जाता हैं । 
ग्रस्त में झगात की मृत्यु पर, जसे नाप के सीमा पार कर जाने से यन्त्र 
टुट जाता है, सर एम० दयादा छाजी से स्वीफ्रा दे देते थैँ। यह उपन्यास- 
शिमपी का शद॒भस क्रीशल है । इसीलिए जब कंभी जैमेन्द्रजी सादगी में 
खाकर टेकनीक या शिक्षप से सथंथा अबोध होने की बात करने लगते हैं तो 
इसी था जाती £ 
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अधया किसी भो कारण. से दवा हुआ अहं, यहाँ तक कि घुला हुआ अहं भी 
आतंता की ही सृष्टि कर पाता है, शक्ति की नहीं । निदान त्यागपन्न में जहां 
तीघता है वहाँ नारी में आता है । 

शैली में भी दोनों की चही सन्‍्वन्ध है जो उनके घ्यक्तित्व में--यानी 
व्यागपत्र को शेली में तीखापन और चक्रता है, नारी की शैक्षी में कोमलता 
और सरलता है । स्यागपत्र की कहानी जेसे दिल और दिमाग़कों चीरेती हुई 
आगे बढती है, और नारी की कह्दानी को सुनकर जैसे पीड़ा सधुर-मधुर 
घुल उठती है। स्यागपत्र की शेज्ञी में कठोर निर्ममता है, उसके कुछ चरणों की 
निर्मेमता तो असछा है। अगर आपके सामने कोई व्यक्ति सुंह की रह्नत को 
विगाइता हुआ तक़लीफ़ के साथ ज़हर पीता हो तो आ्राप कैसा महसूस करेंगे ? 
और अगर यही व्यक्ति बिना किसी प्रकार के साव-परिवतन के गस्भीरता के 
साथ ज़हर को सट-गठ कर जाय, तो आपको केसा लगेगा ? रूणाल की कुछ 
श्रात्म-्यन्त्रणाएँ ऐसी ही हैँ । इसके विपरोत नारी की शेली में घरेलू स्निग्धता 
है। जमुना आत्स-च्यथा में विश्वास करती हुई भी अपने प्रति स्निग्थ और करुण 
है । अ्रतएव नारी की कहानी में कोमल-स्निग्ध गति है। उसमें हृदय को सुपश 
करने वाले स्थल अनेक हैं, हृदय को चीरने चाले स्थल नहीं हैं । नारी की यह 
करुण कहानी इल्ली के ब्राल-सुलभ क्रिया-व्यापारों से मन वहलाती हुई धीरे-धोरे 
आगे बढती हु--यहाँ तक कि कहीं-कहीं इसकी गति सन्‍द पढ़ जाती है और 
पाठक सोचता है कि हल्ली के ये खेल ओर मुकदमे कुछ कस होते तो अ्रच्छा 
था, क्योंकि कहीं-कहीं वे कहानी को उलमा लेते हैं । नारी की कहानी का 
श्रह दोष उसके प्रभाव में बाघक होता है | 


इन दोनों कहानियों की गठन में एक-एक स्थल्ष ऐसा मिलता है जहाँ 
पाठक का सन रुककर उसको स्वाभाविकता पर सन्देह कर उठता है । 


स्यागपन्न में जब सुणाल पति के घर से निकल कर एक कोयले चाले 

को ग्रहण कर लेती है तो शाग्रद अनेक पाठकों की भाँति मेरा सन भी पूछ 
दठया इे--क्या एक शिक्षिता मध्य-त्रगीय बाला के लिए यह स्वाभाविक है १ 
क्या बढ अपने परे पर नहों खड़ी हो सकती श्री, जेसा कि उसने बाद में 
है कुछ दिल के लिए किया ? और खरगर उसे किसी पुरुप के सहारे की ही 
पश्यकता थी सो क्या कोयले वाले की श्रपेता अच्छे चुनाव की शुक्षाइश 
नेता था ; यह सन्‍्देह एकबार ज़रूर उठता है। लेकिन इसका समाधान 
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प्राप्त कर लेना भी समनदार पाठक के लिए झसस्भव नहीं हू । संणाल के 
ब्यक्कित्त में युद्धि घोर संदेदना को प्रसरश्ता फे कारण णुरू असाधारणता है। 
झतएय एक साधारण सध्यवर्ग की युवती को रष्टि में रममर उसके ब्यवह्ार 
की समीछा करना रालत होगा । जीवन में नकार पाफर उसका स्वभाव से ही 
संविदनाणी ल सन घतिशय संवेदनाशील हो गया में । बस, उस झज़िरी धफ्के 
सेघ्राह एकबार कुछ समय के लिए समग्रतः हे लाता है । ऐसी स्थिति में 
चुनाव का प्रश्न हो नहीं उदता--उस [पर शरहसान करने ब्राला पहला पुरूष 
बंदी श्रासानी से कुत्ू समय के लिए नो उसके जोवन में प्रदेश कर ही सकता 
है। बदे-बद करोंदपतियों की स्त्रियाँ फ़्क्रोरों के साथ भाग जाती हैं! शोर 
मुणाल के साथ तो यह स्थिति सानसिक विबशता के श्निरिक्त अलेश का 
परिणाम भी हो सकतो है !! शरत के पाठक को हस प्रकार के पात्रों को ग्रहण 
करने में फोर्ट कठिनाई नहीं होगी । 


नारी में मो एक स्थल सन्देशप्रद है। ज्यों ही जमुना की फहानी 
ग्रन्ठिम स्थिति पर पहुँचतो है, छछी का एक साथी हीरा, सिर्फ़ हछी से 
यदला लेने के लिए, पमुमना के पति को एक ऐसा पत्र लिख देता है कि सारा 
घेल यिगद जाता है । यद पत्न इतना कीशजपूर्ण है कि हसकों हीीरा-जैसा 
छोटा याक्षक तभी लिस्य सकता था जब सियारामशरणजी हवारत बोलते गये 
होते । माना कि यह घटना जमुना के व्यक्तित्म-विकास में प्रत्यकत्त-्ऋूप से 
बहुत महत्वपूर्ण नहीं है, परन्तु कथा फे प्रिकास में इसका महत्व '्र्सदिग्ध 
है । इसकी ब्रटि कथा-शिक्रप की एक ब्रटि है। इसका समाधान मुझे बहुत 
सोचने पर भी नहीं मिल पाया। ध हि 
यहाँ आकर जअनेन्द्रजी श्र सियारामशरणजी की शली का एक झौर 
अन्तर रुपष्ट हो जाता ई--नेन्द्रजी अपनी शज्नी के प्रति जागरूक हैं; 
प्रभाव को तोब्च करने के लिए उन्होंने सचेत होकर कोशिश की है । उन्होंने 
हसी लिए संवेदना के मापक रूप में सर एस० दयाल की सृष्टि की है। घष् 
प्रभाव को सलीम करते जाते हैं शोर पारा धीरे-धीरे ऊपर चढ़ता जाता है। 
अन्त में रूणाज को झत्यु पर, जसे ताप के सीमा पार कर जाने से यन्त्र 
टूट जाता है, सर एस० दयात्ष जजी से स्वीफ़ा दे देते छेँं। यह उपन्यास- 
शिल्पी का श्रदूभत कौशल है । इसीलिए जब कंभी जैनेन्द्रजी सादगी में 
आकर टेकनीक या शिल्प से सवंधा अ्बोध होने की बात करने लगते हैं तो 
ईसी था जाती है । 
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त्याग-पत्र और नारी 


उधर सियारामशरणजी का लच्य--कम-से-कम नारी में--एक सीधी - 
सच्ची करुण-स्निग्ध कद्दानी ही रहा दै। उन्होंने जागरूक होकर प्रभाव को 
तीघ्र करने का प्रयत्न नहीं किया, या किया है तो इतने हल्के हाथों से कि चह 
छत्तित नहीं होता । उदाहरण के लिए आप वह स्थल ,ले सकते हैं जहाँ एक 
दूसरा व्यक्ति जमुना के जीवन में प्रवेश करता है और जमुना उसे समर्पण कर 
देती हैं। यह सब ऐसे होता है जैसे कुछ हुआ ही न हो । पाठक के मन में 
जमुना के जीवन का यह महत्वपूर्ण तथ्य इस अकार सरक जाता है कि वह 
ब्रिलकुल नहीं चोंकता। इसके विपसोत आप मृणाल का समपंण लीजिए । 
उससे कितना व्यंग्य है, कितनी कचोट है, कितनी तीम्रता हैं! उसके जीवन 
का यह तथ्य पाठक के सन को चीरता हुआ, उसकी बृत्तियों को ऋनभनाता 
हुआ, प्रवेश करता है । 

त्यागपन्र का कौशल अपनी चिदग्धता के बल पर अपने मेघावी शिल्पी 
की दुहाई देता है, और नारी का कौशल अपने को छिपाकर अपने स्नेहाई 
शिह्पी की स्िफ्रारिश करता है । 


आअतेय और शेखर 


शेखर का दूसरा भाग थभी कुछ दिन हुए, तीन-चार वर्ष के श्रन्तराय 
के उपरान्त, प्रकाशित हुश्वा है। यथपि पहिले श्र दूसरे भागों में शेखर 
सम्पूर्ण नहीं है--अभी कुछ और भी है जो सामने श्रायेगा--और वास्तव 
में तभी हमारा इप्टिकंश भी निश्चित एवं स्थिर हो सकेगा--फ़िर भी तीसरे 
( भौर शायद चौंथे भी ?-- ) भाग का अ्रभाव शेखर की गरिसा और 
सौन्दर्य को अहण करने में विशेष बाधक नहीं होता । 


शेखर हिन्दी के उन गोरव-मन्थों में से है जो प्रस्येक जागरूक श्रालोचक 
का श्राह्यान कर कहते हँ---/“आयो, *हसारे सहारे अपनी शक्ति की परीक्षा 
करो 77 श्रौर सचमुच उसमे इतना-कुछ है जो मन और मस्तिष्क को उद्देलित 
करता है कि उसे पढ़कर मौन हो ज्ञाना, अगर वह लेखक की भ्राव्मा से 
सायुज्य स्थापित कर लेना नहीं है तो, निश्चय ही साहित्यिक चेतना के 
दौर्वल्य का थ्योतक है । * 

शेखर एक शक्ति-पूर्णा ध्यक्ति का ब्यपने जीवन का अत्यालोकन है । 
और चूँकि इस व्यक्ति को शीघ्र ही फाँसी पा जाने का लगभग निश्चय-सा है, 
इसलिए इस प्रत्यालीकन में एक अनिवार्य तीघत्रता थ्रा गई है, जिसके कारय 
अपने जीवन के श्रार-पार देख लेना उसे सहज-सम्भव हो गया है । इसमें 
कोई आश्चर्य की बात नहीं हे, रुत्यु का साक्षात्कार हठयोग की पुक सफल 
क्रिया दे जो मलुप्य को श्रायः 'अन्तर्भदी दृष्टि प्रदान कर देती है। यह दृष्टि 
केवल साधन-शक्ति--केवल देखने वाक्षी शक्ति नहीं होती । इसका एक श्रात्म- 
रूप भी होता है, जो देखत-नहीं दीखता है । उसे ही लेखक ने बिज़न कहा 
है । पहिले दो भागों में इस विज़्न की मिलमिली हो मिलती है--पूर्ण 
दर्शन शायद तीलरे में होगा--इसलिए हम इसे अभी छोड़ देते हैं । इसके 
द्वारा जो देखा गया खह्दी हमारा श्रालीच्य है। अरस्तु ! 


शेखर के पद्दिले भाग में एक संक्षिप्त परन्तु अत्यन्त मृल्यवान्‌ भूसिका 
हर न म्रि ् ञ् >>] 
दी हुई है । उसके तीन चरण दें । पढिले में शेखर के रुजन-क्षणों की व्याख्या 
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है। दूसरे में हिन्दी के नासमक पाठक उसे कहीं लेखक की आत्म-जीवनी ने 
समझ बं5ठ इस बात का सतर्क ओर सप्रमाण--आधुनिक अंग्रेज़ी साहित्यकार 
इलियट के साचय के साथ--प्रतिपेध हैं। और तीसरे मे शेखर के प्लान की 
और संकेत है| इनमें पहिला और तीसरा भाग जितना सत्य और सटीक है, 
दूसरा भाग उतना ही रूठ लगता है---लगता है में इसलिए कह रहा हूँ कि इससे 
अधिक समर्थ शब्दावली का प्रयोग कर नहीं सकता हूँ । आप एकब्रार फिर 
भूमिका के इस द्वितीय चरण को पढ़िए; और मुझे विश्वास हैं कि आप भी 
यह आसानी से पकड़ पाएँगे कि उस में एक ऐसा आदमी- कूठ बोलने का 
प्रयत्न कर रहा हैं जिसे उसका अभ्यास नहीं है । इसीलिए उसकी तकं-परद्धति 
में ग्सफ्तति है, उसके वाक्यों में उलमन है, जेसे कोई सत्य का गला घोंट 
रहा हो और बह छटपटा रहा हो | इलियट के क्लाप्तीकल आदर्श की दुहाई 
इतने ज़ोर से देने के पूछ अज्लेय ने एक वात नहीं सोची कि रूठिवादी विचार- 
धारा के कनत्रि इलियट और रूढ़ि को किसी भी रूप में सत्य न सानने वाले 
शेखर के स्रष्टा मे कम-से-कम जीवन-दर्शन का कोई साम्य नहीं है । फिर कोई 
भी व्यक्ति अपने सभी कत्रचों के बावजूद भी इतना अज्ञेय नहीं वन सकता 
कि दूसरे उसके वियय में सर्वथा अंधकार में ही रहे और अपनी श्राँखों से न देख- 
कर जो चह कद्द दे उसे मान ले । हसारी यह घारणा है कि शेखर और अ्रश्ञेय 
में भोक्ता और कलाकार का अन्तर मानना दोनों के श्रति श्रन्याव करना है । 
झतपुब हम यह मानकर चलते हैं कि “शोखर अ्ज्ञेय के अपने ही जीवन का 
प्र्यालोॉफ़न है और डसकी घटनाएँ जीवन के श्रति सच्ची हें--जो नहीं हैं थे 
ज़बरदस्ती तोई-मोड़ी और गढ़ी हुई साफ़ नज्ञर आ जाती हैं । 





नल 


शेखर के पढने के उपरान्त पाठक के मन पर दो प्रभाव पड़ते हैं । एक 
शभिनूत करने बाली शक्ति का और दूसरा गहरी करुणा का । गहरी से मेरा 
अभिप्राथ यह है कि इसकी करुणा सतह पर नहीं है । अतणएवं उसमें तुरन्त 
ही हंदय को काटने बाली करुणा नहीं ,मिलनी, दूर पहुँच कर गहरे में 
कोने ब्राल्ली करंणगा ही मिलती है। परनन्‍्छु ये दोनों तत्थ एथक्‌ 
नदी हं--इनमें पर्वापर कार्य-क्रारण सम्बन्ध स्पष्ट हैं--अर्थात यह शक्ति ही 
खैन्त में अपनी एकरान्तता म करण बन जाती हैं। 


शेखर की शक्ति उसके अश्रदस्थ अहद्भार की शक्ति है जो अश्रभेदी 
हक 


व्रिदल ही सर्द ऊपर को बढ़ रही है । शोर को जितनों घटनाएँ हैं थे जैसे 
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एक माला के मनके हैं जिन का सुमेरु उसका अहं । उसने पाना ही जाना है 
देना नहीं । इस विषय से श्राप बस उसकी एक उच्ति ही सुन लीजिए-- 
“मुझे सृत्ति उत्तनी नहीं चाहिए, मुझे सूर्ति-्पूजक चाहिए । मुझे कोई ऐसा 
उतना नहीं चाहिए जिसकी ओर में देख, झुझे बह चाहिए जो सेरी ओर 
देगे । यह नहीं कि सुके आ्रादश पुरुष नहीं चाहिएँ, पर उर्नहे में स्वयं बसा 
सकता हैं । मुझे चाहिए आदर्श का उपासक, क्योंकि बह में नहीं बना 
सकता । झपने लिए ईश्वर-रचना सेरे बस में है, लेकिन मेरी ईश्वरता का 
पुजारी--बह नहीं'-।" आरम्भ से ही उसने अहड्ार को इतने समग्ररूप में 
स्वीकृत कर लिया है कि वह अपने सम्पर्क मे आने वाले सभी व्यक्तियों से 
उसके पोपण की माँग करता है। पुरुषों से वह आदर मांगता है, स्त्रियों से 
प्यार । और थे जैसे जसे उसकी इस मांग को पूरा करते हैं उसी के अलुसार 
डसकी उनके प्रति प्रतिक्रिया होती है । पिता की कठोरता को भी उसने जो 
एुक भव्य-रूप दिया है, उसका भी एकमात्र कारण यही हैं कि उनकी अपनों 
गौरव-भावना और कठोरता के नीचे ऐसा कुछ उसे श्रवश्य मिल जाता हैं जो 
बे श्रभिमान से उसके श्रह् को दुलराता है । माँ को उसके प्रति स्नेह नहीं 
था, यह नहीं कहा जा सकता । परन्तु थे बेचारी उसकी यह सांग पूरी करने 
में श्रसमर्थ रहीं | इसलिए उसने जीवन-भर उन्हें क्षमा नहीं किया। इस 
विपय सें बह इतना निर्मम है कि माँ को एशा का पहला पाठ पढ़ाने का श्रेय 
भी वह नहीं दे सकता । उसके जीवन में कई स्त्रियाँ थोटे-थोढ़े समय के लिए 
थ्राती हैं । पहिल उसकी बडी बहन सरस्वत्ती, फिर शीला, फिर शारदा ॥ 
रुग्णा शान्ति का भी नाम लिया जा सकता है । ये सभो उसे प्यार देती ही 
हूं। जो कुड पाती हैं. वह अ्रधिक-से-अ्रधिक एक हतदका-ला आत्मत्वव ही 
होता है : उसमें चह सम्पूर्ण आत्म-प्रणनि नहीं होती, वह श्रात्मोत्सम नहीं 
होता जिस प्यार का पूरा नाम दिया जा सके । 

अ्रय दो व्यक्ति रह जाते हैं. जिनके प्रति चद्द प्रशत होता हे--एक 
बावा सदनसिंह, दूसरी शशि । यहाँ यह अश्न उठ सकता है कि क्या बावा 
मदनसिंह के प्रति भी वह श्रात्म-प्रणति का श्रमुभव नहीं करता, और क्‍या 
शशि के प्रति भी उसकी भावना श्रात्मोत्सर्ग नहीं है? बाबा सदनसिंह का 
यावना-पूत व्यक्तित्व उसको झुका देता है, इसमें सन्देह नहीं। परन्तु आप 
थोड़ी बारीकी से देखेंगे तो आप को स्पष्ट हो जायगा कि बाबा की विनय में 
ओर उनके सूत्रों मे बराबर उसके अर्ह को खाद्य मिलता रहा है -। अपने 
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को झुका कर तोड़ देने चाले इस व्यक्ति के सूत्रों में शेखर को अपने अदंवाद का 
जो समर्थन मिला चह अन्यन्न दुलभ था। 


अब शशि को लीजिए । जिस शशि के लिए वह इतना संघप करता 

है, इतने कष्ट सहता है, जिसके उपचार में वह अपनो पूरी शक्ति लगा देता 

है, जिसके प्रति उसका सम्पूर्ण अन्तर्वाह्ष तुपारधवल गिरि-श्ट|ंग की तरह 

पिघल उठ्ता है, क्या उसके प्रति वह आत्मा का उत्सग नहीं करता ? वास्तव 

में शशि-शेखर का अँतिस प्रसज्ञः रस से इतना भीगा हुआ है कि यहाँ तो 

हाँ !” कह देने का लोभ ह्वो उठता है । परन्तु यहाँ भी शेखर के स्वयं अपने 
शब्द उद्धत कर हम अपनी धारणा को ही पुष्ट करगे । 


#तुम वद सान रही हो जिस पर मेरा जीवन बराबर चढाया जाकर 
ज़ होता रहा है, जिस पर मैंज-मेंज कर में कुछ बना हैं. जो संसार के आगे 
खड़ा होने में ललित नहीं हैं ।'“तुस जीवित नहीं हो। मेरे, शेखर के, बनने 
में ही तुम दृद गई हो--शायद स्वयं शेखर के हाथों ही दृट गईं हो ।” आप 
द्वेशिषिए, शशि का अ्रस्तित्व शेखर के लिए हू, शेखर का शशि के लिए नहीं 

अपने भव्यतम कणों में भी शेखर नहीं भूल पाता कि उसका श्रौर शशि का 
सम्बन्ध नलवार औए सान का सम्बन्ध हें। सान का अस्तित्व तलवार के 
लिए हे--हसलिए शशि ही शेखर के लिए जीतो है, उसी के लिए सर जाती 
ह । इतना बलिष्ट अ्रष्टं “हससे कम खाद्य पाकर क्‍या सन्त॒ष्ट होता ! 


है. । १०९॥ है 


शेसर और उसके ख्रष्टा को एक्ररूप देखने वाला पाठक यहाँ आकर 
हस घटना पर चेकि सका है । परन्तु यह एक सतक क्रिया है। यहा श्रत्यन्त 
प्रयसनपृ्वक श्रशेय ने हुलियद के सिद्धान्त को अपनाते हुए अपने आ्रात्म से पला- 
यन छिय्या है उसकी ज़रूरत और नकलीफ़ थरासानी से सममी जा सकती 
हैजञआासमन्कथा लियने में पूर्ण सत्य का निर्वाह शायद कोई गांधी ही कर 
पाया हो ! प 


इतना संउन्प्राों श्र्ह निश्चय ही श्रपनी नग्नता में एकान्त और 
सतना में कमण होगा-न्यद्र एक सम परिणाम है; इसी लिए तो मैंने 

6 हि शेपार की महसा शौर दीनता में श्रतिन्न सम्बन्ध है। मैंने आरम्भ 

में ही करा था हि शगर सीयन का एक अध्ययन हैं । परन्तु यह जीवन व्यक्ति 
का प्येकन /ै, समात्त ग्रा युग का जीवन नहीं द्व॑। मेरा यह मत अज्लेय की 
धपनी स्शाउता से भिन्न है । ये कड़के हैं ह शेपर एक व्यक्ति का श्रसिन्नतम 
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निजी दस्तावेज्ञ होने फे साथ युग-संघर्ष का भी प्रतिबिस्य है । उनका थभाग्रह 
है कि उसमे उनका समाज श्र उनका युग बोलता है । निस्संदेह शेखर में 
उसके ख्रष्टा के समाज भ्रौर युग की जाति-बैपम्प, हिंसा-अहिंसा, स्त्रियों की 
सामाजिक स्थिति आदि गस्भीर समस्यात्रों का विश्लेषण अत्यन्त सूच्म-गहन 
है। परन्तु उसमे ससाज भौर थुग नहीं बोलते, शेखर--अज्लेय हो बोलता है। 
यह सभी समाज के प्रवहमान दभाव जीवन का अंग नहीं हैं, शेखर की चेतना--- 
उसके चिन्तन का ही अंग हैं । यह विवेचन सामाजिक जीवन के आालौडन में 
से नहीं निकला, शेरर की अपनी ब्यक्तिगत प्रतिक्रियाशों का ही समीकरण 
है। श्रौर स्पष्ट शब्दों में, इन प्रश्नों का वियेचन जीवित नहीं है, केघचल विचारित 
है । इस लिए बद्द विस्लेपण पर समाप्त हो जाता हैं--संश्लेपण और समा- 
श्रान पर नहीं पहुँच पाता । में श्रपनी पुष्टि के लिए एक बार फिर शेखर के 
ही शब्दों की शरण लेता हँ---जो व्यक्ति के लिए ऊँची-से-ऊंची चोटी तक 
ऊबद-खाबद पगठण्ठी दिखाने को तय्यार हैं, किन्तु समष्टि के लिए थोड़ी-सी 
दूर तक भी प्रशस्त पथ यतलाने के लिए रुक नहीं सकता.।” पूछा जा सकता 
है कि श्राज़िर च्यक्ति के लिए ही शेखर क्या देता हैं ? तो बास्तव में, जैसा 
मैंने श्रारम्म में ही कद दिया है, श्रमी उसकी देन मूर्तरूप से, एक “पे हुए 
सन्देश के रूप सें, सामने नहीं आई । हो सकता है तीसरे भाग में आ्राए--- 
श्रौर बहुत मुमकिन हैं न भी आए । क्योंकि अश्ेय स्वयं ऐसा कुछ पा सके 
हैं, इसमें दी बढ़ा सन्देद्द है--उनके प्रयोग श्रभी तो चल ही रहे दें । 


फिर भी शेखर की आत्म-अनुभूति बढ़ी तीघ्र भौर सच्ची है, झोर 
डसकी घुद्धि इतनी हो खर हे । इसलिए अपने श्रनुभूत सत्य को बुद्धि के 
द्वारा अ्रन्थित करके सूत्र रूप में उपस्थित कर देना उसके लिए अत्यन्त सहज 
हुआ है । और, शेखर हम॑ जीवन के चिर-मीलिक प्रश्न श्रईँ से सम्बद्ध कुछ 
श्रत्मानुभूत सत्र देता है । 

भप्ु/ख उसी की श्रात्मा को शुद्ध करता है जो उसे दूर करने की 
कोशिश नहीं करता है ।?” 

“किसी के विरुद्ध लद़ना पर्याप्त नहीं है--किसी के लिए लड़ना भी 
कुस्री है ।! 

पहिला सूत्र शशि ने दिया है, दूसरा उसी के आलोक में शेखर ने प्राप्त 


हट कर के के»... €८/६ च्ज 
किया है । सन्देश के नाम पर शेखर के दी. 
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परन्तु इसका तात्पथ्य यह नहीं कि शेखर का अपना कोई जीवच- 
दर्शन नहीं है--वात्तिक धरातल पर वह कार्य्य-कारणबाद को काफ़ी मज़बूती 
से पकड़े बेठा है । जीवन और जगत के सभी तथ्यों की कार्य-कारण-परम्परा में 
उसका अखणड विश्वास हे। यह सूलतः उसे अपने अहंचाद और फिर 
आधुनिक विज्ञान विशेषतः सनोविश्लेषण-विज्ञान की देन है । काय्यं-कारणवाद 
एक अभावात्मक दर्शन है । चह जीवन का विश्लेषण करके छोड़ देता हे, 
संश्लेपण तक नहीं पहुँच पाता । इसलिए भारत में बहुत पहिले से और 
विदेश* में भी काफ्ती दिनों से उसका विरोध होता रहा हैं। इसी कारण 
शेखर तत्व के घरातल पर नास्तिक है और समाज के धरातल पर निरुदेश्य 
क्रांतिकारी, जो एताइ्शत्व मात्र को उलदने के लिए सर टकरा रहा है। यह 
कार्य्य-कारणवाद शेखर के जीवन को कुछ दे पाया या नददीं--[और वास्तव में 
नहीं? कहना सत्रथा सिथ्या-होगा क्योंकि चह शेखर के सुख का' कारण तो 
नही रहा परन्तु शक्ति का कारण अ्रवश्य रहा है ]--परन्ठु उसकी कला को 
उसने एक अमूल्य निधि भंट की हैं । 


यह है उसकी ब्रोंद्िक तटस्थता जो अपनी मिर्ममता के कारण विश्ले- 
पण के ज्षंत्र में अद्वितीय है । मनोगुस्फों की तहाँ में इतना गहरा घुसने चाला 
कल्लाकार हिन्दी उपन्यास ने दूसरा पेंदा नहीं किया | आप कहीं पर देख 
लीजिए, लेखक की दृष्टि जेसे तथ्य के भीतर घुसती ही चली जाती है--भीतर 
बहुत भीतर, जहाँ उसका कारण छिपा बैठा है। उससे पहिले वह नहीं रुकती 
नहीं मक सकती । बस, फिर पत्त के पत्त खुलते चले जाते हैँ । यह तटस्थता 
शेम्चर को काफ़ी ईमानदार बना देती है--दूसरों के प्रति भी शोर अपने ,ग्रति 
भी । दूसरों के विश्लेयण में तो उसकी दृष्टि बस्तुगत ही हें; अपने प्रति भी 
हे काफ़ी हृद तक वस्तुगत ही है। इतने भयक्वर अहवाद और उस पर 
झाशक्षित आस्म-प्रश्षय के बावजूद उसने चित्रण में दूर तक वस्तुगत दृष्टि को 
सिपिर रगा हे, यह:कल्लाकार की बहुन वट्टी विजय हैं । 


ण्डों अ्रपनी बात को ज़रा और स्पष्ट करना होगा । श्रह्चाद व आत्म- 

प्रश्रथ और वस्तुसन-दृष्टि क्या ये दोनों परस्पर विरोथी नहीं हैं ? जो झाव्म-प्रश्रय 

का अस्यस्त है यह अपना वस्तुगत चित्रण केसे कर सक्रता है ? परन्तु बात ऐसी 

नहीं ह€। अटंबाद नो शग्घर के लिए एक सत्य हे, ण्क ग्निवाय तथ्य हे जिसे 

दे पृर/मप से स्वीकार कर चलता है । परन्तु उसको स्वीकार करने के बाद, 
ब्ढ० 
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उसको अनिवार्य तथ्य मान लेने के 3परान्त, वह जसे उसके प्रति तथ्स्थ होने 
का पूरा प्रयत्न करता है । क्योंकि यदि ऐसा न होता तो वह अचश्य ही था तो 
उससे पीड़ित होकर उसकी भर्व्सना करता या उसमें मोरच को अनुभूति 
करता । परन्तु वह इन दोनों भावगत या आत्मगत प्रतिक्रियाओं को काफ़ी 
हद तक बचाता हुआ अपने विश्लेषण को बौद्धिक एवं वेज्ञानिक बनाएु रखने 
में सफल हुआ है । इसका प्रमाण यह है कि उसके रज्ञ. धाय्रः चटकीले 
नहीं हुए | - 

अतणव कस-से-कस जहाँ तक अइकृन का सम्बन्ध है वहाँ तक शेखर की 
चस्तुगत दृष्टि काफ़ी स्थिर रही है। आत्मगत भावना है तो उसमें अनिवाय्तः 
ही, परन्तु वह बढ़ी प्रच्चुन्ष और सूच्म-तरल है। उदाहरण के लिए आरम्मिक 
भावन में शेखर को स्पष्ट ही बहुत कुछ काट-छाँट करनी पडी है। उसमें एक 
भी घटना ऐसी नहीं दी गई जो उसकी चछुद्दता की थ्योतक हो। परन्तु इतनो 
आतव्मगत भावना का अश्रधिकार तो साहित्य-रुज़न के लिए अनिवार्यततः देना ही 
पड़ेगा । आत्सभाव के इसी सूच्स संयमन के कारण ही शेखर की अंकन-कला 
हिन्दी की एक विभूति वन गई है । वह अपनी कारीगरी और नक्काशी में 
एकदम पूरी है । 


श्राप कल्पना कीजिए रूत्यु के साक्षात्कार से दीक्ष एक पारदर्शी क्षण । 
उसमें सहज रूप से जीवन का अत्याल्लोकन । घीरें-धीरे जीवन की घटनाएँ 
उठती हुई चली आती हैं | पहिले वे जिनका व्यक्ति के अ्रन्तरतम पर सब से 
गहरा प्रभाव है । जो उसके निर्माण के मूल्न-तत्त्वों से सम्बद्ध हैं। फिर धीरें- 
धीरे उनके साथ गुँथी हुई प्रासट्लिक घटनाएँ | इस घटना-चक्र का केन्द्र दें 
व्यक्ति का अहं जो कार्य-कारण के सूत्र में इन सभी को गुम्फित कर देता है । 
घटनाएँ स्व्रभावतः बिखरी हुई हैं । परन्तु वे अहं के विद्युत-सूत्रों से खिंचकर 
इतने सहज रूप में समीकृत हो गई हँ---करदी गई हँ--कि उनका गुम्फन 
सर्वथा निदोप बन गया है। 


फिर इसके उपरान्त उनके सूच्म अवयवों पर पद्चोकारी की गई ह-- 
ऑँंकन में अन्व्रिति शोर अलंकरण दोनों का सौन्दर्य आ गया है । अ्रवयवों का 
यह अलंकरण अनायास ही शेखर की सझद्ध भाषा को ओर संफेत करता है, 
जो अपनी प्रौदि ओर सौन्दर्य में अद्वितीय है । वह मनोशुम्फों की उलमानों 
को इतनी स्वच्छुता से चित्रित करती है ओर सन और सस्तिष्क की तरल 
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शासम-चैसनगा को लगनग उुबों ही देता है। खाल भर तक घनोभूत सुपार- 
राधि को शापने शी प्म सूस्य की किरों से पहिले धीरे-धीरे फिर पृश्न-सूप में 
पिघलते हुए देखा # १ ने देखा दो तो कसपना कर लीजिए | तब आपको शशि- 
इारिर प्रख् के पून-सोन्दर्य का झनुभव हो सकेगा। सब श्राप सहज ही 
समा सकेंगे कि पूर्व शोर पश्चिम की दृष्टि में जो जप्न्य पाप ऐ--बहिन के 
प्रति रति--उसकों पद्रित्त रूप देने के लिए हृदय में कितने सलोगुण की 
झाव्र्यकता हुई धोगी । 

इस श्त्लिस रस-स्थिति पर पहुँच कर मेरा मन यात्रा के सभी श्रमकरो 
भूल कर शेरक के प्रति एक अमिश्रित कृलन-भाव से भर जाता हैं| क्ष्या शाप 
मुझ से सदसत नहीं ६ ? 
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सूचमताओं को इतनी बारीकी से शब्द-बद्ध करती है कि पाठक को चकित रह 
जाना पढ़ता है | उसमें तीखी चीचियों से खेलने चाली सूचमता है, आवेश को 
भर लेने वाली उप्णता है और उद्ात्त क्षणों में विराद्‌ अजुमूति तक उठने की 
सहाद्‌ शक्ति है। सर्वत्र आपको ऐसा लगेगा कि अनुभूति पर जेसे तीव्र चिन्तन 
को धार ने शान रख दी हों और चह चमक उठी हो | शेखर की साधारण 
पंक्तियों भी इस चमक के बिना नहीं मिलेगी, भाव-दीक्ष श्रसह्ञों की तो बात 
ही क्या ? वास्वच में केवल भाषा की दृष्टि से ही हिन्दी गद्य के विकास में 
शेखर एक बहुत बढ़ा मार्गस्तम्भ है। गध्-निर्माताओं में अशेय का नाम चन्द्रधर 
शर्मा गरुलेरी, रामचन्द्र शुक्ल, जयशंकरम्नसाद ओर राहुल सांकृत्यायन आदि के 
साथ लिया आयेगा। 

शेखर से मुझ को और मेरे समान हिन्दी के ओर भी बहुत से पाठकों 
को एक शिकायत रही है । उसमें रस ज्ञीण है, या यों कहें उसमें रस के चरण 
अत्यन्त विरल हैं। पहिले भाग का उत्तराध--शारदा के प्रसड् को छोड़ 
कर--भोर दूसरे भाग का पूर्वार्ध पढ़ने में काफ़ी चबोमूल लगते हैँ । केवल 
मन की रमसाने के लिए पढ़ने वाले पाठक को उत्तकों पार करने में प्रयत्न 
करना पड़ेगा। परन्तु जेसा मेंने एक और स्थान पर कहा है शेखर का 
झाननद वीडिक श्राननद हं--तटस्थता का आनन्द, भाव के संयम का 
झआननद है । वह आात्म-सरक्षण का आनन्द ह्ठ जा आत्मदान क्के आतन्द 
से भिन्न 6, ओर कहा जा सकता है कि निम्नतर भी है। सत्य का, चस्तु का, 
भरसक्र ईमानदारी से अपने राग-द्वेपों को दूर रखकर चित्रण करना, साधारण 
से कहीं अधिक मानसिक-शिक्षण ओर संतुलन की अपेक्षा करता है।इस 
शिक्षण भ्रार संतुलन में एक प्रकार के बुद्धि-नियन्त्रित.संयम का आनन्द है, और 
यह ओननन्‍द शेखर के विश्लेषण में आपको अनिवार्यत्तः सिलेगा | 

दूसर प्रकार के आनन्द का भी अत्यन्त अ्रभाव नहीं है । जहाँ-जहाँ शेखर 
अपने को ठोला कर पाया है वहीं दूसरे प्रकार के आनन्द की भी लहर 
उसके आस्म-बद्ध प्राणों ले फूट पड़ी हैं। ये लद्धर॑े सघन नहीं हैं | परन्तु हनसें 
एुक्म गात्रता अवश्य £ जैसी कि चन्‍्धन तोठकर उछुलने चाली पतली-से-पतली 
बारा मे भी होती हैं । प्रकृति के चित्रों मे; सरस्वती, शीला, शानित और 
शारदा क प्रमझ्ा में; और मोहसिन और रामजी के संकेत-चित्रा में यह बात 
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प्राथना क्िलनी सरस-कोसल दे | इस सबसे आगे शशि का असझ् है, जहाँ शेखर 
२ 


अज्ञेय और शेखर 


आत्म-चैतना को लगभग डुवों ही देता हैं।साल भर तक घनीसूत्त तुपार- 
राशि को आपने ग्रीप्स सूर्य्य की किरणों से पद्दिले धीरे-धीरे फिर पश्न-रूप मे 
पिघलते हुए देखा हैं ? न देखा हो तो कह्पना कर लीजिए । तब आपको शशि- 
पोखर प्रसक् के पूच-सौन्द्रय. का अनुसव हो सकेगा। तब आप सहज ही 
समझ सकेंगे कि पूर्व और पश्चिम की दृष्टि में जो जधन्य पाप हे--बहिन के 
प्रति रति--उसकी पवित्र रूप देने के लिए हृदय में कितने सतोगुण की 
आवश्यकता हुई होगी । 


इस अन्तिम रस-स्थिति पर पहुँच कर सेरा सन यात्रा के सभी श्रमकों 
भूल कर लेखक के प्रति एक असिश्नित कृतज्ञ-भाव से भर जाता है । क्या आप 
मुरू से सहमत नहीं हैं ? 


